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* 
Ķnsanlar tarafēndan yapēlēp ortaya konan her ĸeyin, her bi­imin bir dili vardēr. 
Bu ĸeye bakarken, onun hakkēnda konuĸurken, kullanēlan dille 
y¿zleĸtiĵimizi, yapan kiĸinin tercihlerinin neler olduĵunu, yan yana getirdiĵi 
unsurlarēn anlamēnē kavramaya ­alēĸtēĵēmēzē sezer ve yapēlanē eleĸtirirken 
de, bu dil denen ĸey hakkēnda konuĸtuĵumuzu hissederiz. Dil, bi­imleri 
oluĸtururken, yapan ile algēlayan arasēndaki iletiĸimi saĵlayan ara­tēr.  
 
Bu dil dediĵimiz ĸey, aynē zamanda, karĸēmēzda duran bi­imlerin ºtesinde, 
yapēlan ĸeyin kurgusuna iliĸkin bir ĸeydir deé Gelenekleri, alēĸkanlēklarē, 
tercihleri, t¿m yaĸamēĸlēklarē ve daha pek ­ok ĸeyi kapsar.  
 
B¿t¿n sanat alanlarēnda da dil, tēpkē konuĸulan dil gibi bir ĸeydir aslēnda. 
Nasēl ki bir c¿mle kurarken, kelimelerin yan yana getiriliĸinde, gramer 
dediĵimiz bir kurallar dizisi varsa; bi­imleri yan yana getirirken kullanēlan 
yapēsal ºzellikler dizisi de, yapēm sērasēnda, yapanēn hangi kurallara uymasē 
gerektiĵini anlatēr bizlere.  
 
Nasēl ki Almanlar, Almanca; Ķngilizler, Ķngilizce konuĸuyorsa, burada da 
tēpatēp aynēdēr. Eĵer karĸēnēzdakinin konuĸtuĵu dili bilmiyorsanēz, ne 
sºylediĵini, ne d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ anlama olasēlēĵēnēz da pek kalmaz. 
 
Bizim iĸimizde de dil, tēpkē konuĸulan dil gibi bir ĸeydir. ķayet, biraz 
deneyimli bir insansanēz, karĸēnēzda konuĸan birinin konuĸtuĵu dili 
bilmeseniz de, hangi dili konuĸtuĵunu anlarsēnēz yaé Bu, bizim iĸimizde de 
tēpkē bºyledir iĸteé Ancak, adēnē koymaktan ºteye gitmek, anlamak ve 
cevap verebilmek i­in, konuĸulan o dili bilmek gerekir. Eĵer sºylenen ĸeyler 
hakkēnda d¿ĸ¿nmek, d¿ĸ¿nd¿klerinizi dile getirmek ve neleri onaylayēp, 
hangilerini onaylamadēĵēnēzē belirtmek istiyorsanēz, bu sefer de dilin, daha 
derin özelliklerini bilmeniz gerekir. 
  
ķayet, dilin bu derin ºzelliklerini kavramēĸsanēz ve de yaĸamēĸlēĵēnēz varsa 
kēsa bir s¿re sonra karĸēnēzdakinin kiĸiliĵi hakkēnda bir kanē oluĸturabilir 
¿stelik bunu ne sºylediĵine deĵil, dili nasēl kullandēĵēna, nasēl sºylediĵine 
bakarak bile yapabilirsiniz. ¥rneĵin kurduĵu c¿mleler, anlamlē olabildiĵi 
kadar anlamsēz; derin olabildiĵi gibi sēĵ; sēradan olabildiĵi gibi benzersiz; 
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gºsteriĸli olabildiĵi kadar yalēn olabilir ve siz de konuĸanē kendi ºl­¿tleriniz 
uyarēnca deĵerlendirirsinizé Bizim iĸimizde, bu da aynēdēr.  
 
Nasēl ki kelimenin anlamē, onu yerleĸtirdiĵimiz yere baĵlēysa, bir c¿mle 
kurduĵumuzda, yan yana gelen kelimeler bir anlam oluĸturuyorsa, yan 
yana konan bi­imler de, bir anlam oluĸturur. Yapēlan bir iĸin suratēna 
baktēĵēnēzda; bu Ķngilizce; ĸu Fransēzca, ºteki de Almanca konuĸuyor 
deyiverirsiniz.  
 
Konuĸulan dili iyi biliyorsanēz, o yapēyē yapan adamēn, ne kadar sēĵ, ne 
kadar derin, ne kadar ĸu ya da bu olduĵunu anlar, konuĸtuĵu ĸeyin 
farkēnda olup olmadēĵēnē kavrayēverirsiniz. Yapan sahtekar mē, ĸarlatan mē, 
ciddi mi, yaptēĵē iĸi nasēl gºr¿yor, ne kadar ciddiye alēyor, derdi ne... B¿t¿n 
bunlarē kavrayēverirsiniz satērlar arasēnda. Bunu kavrayabilmemizin nedeni, 
bi­imlerin dilidir iĸte. 
 
ķimdi gelin, ĸu ºrneklere birlikte bakalēmé 
 

01-01  Notre-Dame Katedrali, Coutance (Manche);       01-02  N.Torps, Christiana projesi 

  
 

 01-03  J.Outram & Assoc., McKay Ticaret Bölgesi, Londra           01-04  Elma sepeti 
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Ķlkini gºrd¿ĵ¿n¿zde, orasēna burasēna bakēp, ñbak, bu Gotikò dersiniz. 
Ķkincisi, Moderndir, bunlarē eĵitiminiz sērasēnda ºĵrenirsiniz. Bu Modern 
dediĵimiz, bizimkilerin ñasriò dedikleri ĸeye benzer ama biraz farklēdēr, bu bir 
dºnemin adēdēr. ¦­¿nc¿s¿n¿n de Postmodern olduĵunu artēk biliyoruz. 
Hepsi, barēndērdēklarē unsurlarē nasēl kendince yan yana getirileceĵini bilir. 
Siz de ºĵrenmiĸsiniz ya, bilirsiniz iĸte...  
 
Sonuncuya baktēĵēnēzda da ñiĸbu, bir elma sepetidirò dersiniz. Gºrd¿ĵ¿n¿z 
ĸeyin elma olduĵunu, armut olmadēĵēnē bilirsiniz ­¿nk¿... Bilmiyorsanēz, 
iĸiniz zordur zatené 
 
Dil dediĵimiz zaman, formlarēn birbiriyle olan ilintisinden, bir b¿t¿n i­indeki 
yerinden sºz ediyor; daha anlaĸēlabilir olmak, konuĸma sērasēnda daha 
ekonomik olmak i­in, isim veriyor, karakteristik yanēnē adlandērmēĸ oluyoruz. 
Taktēĵēmēz ad, karakteristik yanlarēnē tarifliyor bizlereé 
 
Ama bir c¿mle kurarken, kullandēĵēnēz dili aynē c¿mle i­inde deĵiĸtirirseniz, 
karĸēnēzdaki biraz ĸaĸērmaz mē? Aynē c¿mle i­inde iki Ķngilizce, dºrt 
Fransēzca, ¿­ Almanca, bir de T¿rk­e kelime kullanērsanēz, ne olur bir 
d¿ĸ¿n¿n bakalēm. Bir baĸka sorun daha vardēr. Bu dillerin hepsinin ayrē 
ayrē, kendi gramer yapēlarē olduĵundan, c¿mleyi hangi dile gºre kuracaĵēnēz 
gibi bir sorunla karĸē karĸēya kalēr, ĸaĸērēp kalērsēnēz. 
 
Eĵer karĸēnēza bºyle konuĸan biri ­ēkarsa, yadērgar, c¿mlenin anlamēnē 
kavrayamaz, bu dillerden hi­birini iyi bilmediĵini d¿ĸ¿n¿r, amacēnē, ne 
yapmak, ne anlatmak istediĵini pek kavrayamazsēnēz. Bºyle birini, bu 
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ñyersiz-yurtsuzò kiĸiyi yerli yerine koyamazsēnēz deĵil mi? Yakēn zamana 
kadar, böyle karēĸēk bi­imsel bir dilin varlēĵē bilinmiyordu!  
 
Modern dediĵimiz geleneĵe karĸē geliĸtirilen tepkiler, bizleri zaman zaman 
ĸaĸērtēyor, zaman zaman kēzdērēyor, zaman zaman da d¿ĸ¿nd¿r¿yor ama 
karĸēmēzda duruyor ve yaĸadēĵēmēz g¿nleri paylaĸēyor bizlerle. Bizler de 
ºnce dillerini ºĵrenmeye, sonra da sºylemlerini anlamaya ­alēĸēyoruz. 
 
Bunlara ister Postmodern, ister Neo-modern, ister Geç-modern, ister Neo-
rasyonel, isterseniz de Neo-klasik, Neo-revivalist, ya da dekonstriktivist 
deyin; Modern Sonrasē dºnemde ¿retilen bu iĸlerin dillerine bakarak, ne 
dediklerini kavramaya ­alēĸēyoruz.  
 
Bu ­alēĸma, etrafēmēzda olup biteni anlama, daha ge­erli d¿ĸ¿nceler ortaya 
koyabilme, bir gºr¿ĸ¿n haklē ya da haksēz taraflarēnē kavrama ­abasē 
sērasēnda, alēnan notlardēr aslēnda...  
 

* 
Modern Sonrasē dºnemin Modernôe karĸē geliĸtirdiĵi ve kullanmayē ºnerdiĵi 
dilin odaĵēnda, ñmimarlēĵēn sokaktaki adamla tekrar iliĸki kurmasē gerektiĵiò 
gºr¿ĸ¿ vardēr. Dekonstr¿ktivistleri ayrē tutarsak, evrensel olana karĸē 
yerelin, sistematik olana karĸē spontane olanēn, hep elimizin altēnda duran 
ve sēradan olanēn, bizden ºnce yapēlanlarēn g¿ndeme getirilmesi 
gerekliliĵinden sºz edip dururlar.  
 
Postmodern ºrnekler sunanlar, yaptēklarēnē anlatērken, yerel olanē, spontane 
olanē ºne ­ēkartērlar. Dekonstr¿ktivistler ise ge­miĸte kullanēlan her ĸeyin 
karĸētēnē yeni mimarlēk tarzēna davet ettiklerini sºyler ve bu karĸēt unsurlarē 
kullanmanēn, anti-formun, oyunlarēn, rastlantēnēn, anarĸinin, belirsizliklerin 
bireyin kendisiyle, gerisi ve ilerilerisiyle daha insansē iliĸkiler kurabilmek i­in 
gerekli olduĵunu belirtirler.  
    
Kimi zaman karĸētē bir tutum da, bi­imsel ºĵelerin ñkiralēk kullanēmēnēò 
reddederek, yerelliĵi savunmayan, Postmodern ºnermelerle t¿rl¿ 
bi­imlerde ­eliĸen bir yaklaĸēm olarak beliriyor.  
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Bu gºr¿ĸ, i­inde yer aldēĵē felsefi temelin sºylemlerinden yola ­ēkarak, 
mimarlēĵa dair her durumu sorgulamaya ve de-construct etme gerekliliĵini, 
ñanlamēn ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n hapsedilemeyeceĵiniò savunuyor ve ñ­ok anlamlēlēkò 
gereksinmesini gündeme getirmeye soyunuyor. Üstelik bunun daha önce 
var olmadēĵēnē sºyl¿yor ama mimarlēk alanēnda t¿m ¿retilenlerin bir 
metaforlar dizgesi olduĵunun zaten bilindiĵini pek dikkate almēyor ve 
unutmuĸ gºr¿n¿yor.  
 

* 
Sºz¿n¿ ettiĵimiz yaklaĸēmlar hakkēnda baĸlangē­ta sahip olduĵumuz 
kanēlarēn, ºn yargēlarēn bir bºl¿m¿ne burada deĵinmekte yarar var. 
¢alēĸmaya baĸlarken ama­ bu ºn yargēlardan kurtulmak deĵildi belki, ama 
etrafēmēzda olup bitenleri ñolumsuzò olarak algēlamamēzdan ve bunlarē pek 
­ok kiĸinin olumsuz bulmamasēndan kaynaklanēyordu. Belki de biz yanlēĸ 
d¿ĸ¿n¿yorduk. Daha dikkatle bakarsak, kendi tercihlerimize de daha farklē 
bir gºzle bakabiliriz diye umutlanēyorduk. 
 
Modern sonrasē ortaya konan d¿ĸ¿nceler, Batē K¿lt¿r¿ôn¿n hi­ de 
küçümsenmeyecek bir bölümüne iliĸkin, ºzlemle dile getirilen ­ok sayēda 
kabul ve s¿bjektif ºneriyi i­eriyor, Modernôin nasēl aĸēlabileceĵine iliĸkin 
ama kendisinin ge­ici olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ren spek¿lasyonlar sunuyordu 
bizlere.  
 
Yaratē eyleminin yakēn zamana kadar ge­erli olan deĵerleriyle bakēldēĵēnda, 
­eĸitliliĵi ve ºnerme sayēsēnēn ­okluĵu, modayē, sēk sēk deĵiĸen beĵenileri 
anēmsatēyordu ve biz bu tutumu kolay kabullenmekten yana deĵildik, 
eskimiĸtik belki deé  
 
Ama bu yaklaĸēmlar yeni d¿nyamēzē tanēmlarken, ikna edici olma 
konusunda o kadar zorlanēyordu ki... 
    
ñKapalē kalmēĸò ve serpilememiĸ bir sosyal katmana iliĸkin sēnērlē bir estetik 
anlayēĸēnēn ¿r¿n¿ olduĵunu hi­ unutturamēyormuĸ gibi geliyor, deĵiĸen 
toplumsal dengelerin yanēlgē dolu bir sonucu olduĵunu d¿ĸ¿nd¿r¿yordu. 
Gençliĵinde, biz ona ñkitschò derdik. 
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Kavramlar yerine sembollere dayalē olan bi­imsel dilleri, sadece yeteri 
kadar geliĸmemiĸ toplumlarēn kullandēĵēnē zannederken; soyutlamayē en az 
y¿zyēl ºnce baĸlatmēĸ olan Batē geleneĵinin, simgelere ve sembollere dayalē 
bir bi­imlendirmeyi yeniden g¿ndeme getirmesini de yadērgamamaya 
olanak yoktu bizim için.  
 
Bir bºl¿m¿, kendinden ºnce var olan deĵer sistemlerini inkar ederken, 
onlardan topladēklarēna olan baĵēmlēlēĵē da ĸaĸērtēcē geliyordu. Hatta, 
kendinden önce olup biten akēmlarēn bi­imsel yºnlerine o kadar baĵēmlēydē 
ki, bunlara karĸē olduĵunu sºylemesine raĵmen, kendinden baĸka her ĸeye 
benzediĵi gibi bir eleĸtiriyi bile hak ediyordu. Gariptir ama benzersizliĵi, 
benzemeye ­alēĸtēklarēndan, benzemeye ­alēĸtēklarēnēn bu kadar çok 
olmasēndan kaynaklanēyor, bunu da a­ēk­a sºyl¿yor, bunu yaparken y¿z¿ 
bile kēzarmēyordu. Oysa, bug¿ne kadar bu utanēlacak bir durum olarak 
gºr¿le gelmiĸti. Kendine cahil denmesinden gocunmuyor, hatta bu durumu 
g¿ler y¿zle karĸēlēyordu. ñKim bu aramēza katēlan arsēz ­ocukò deyip, 
merakla dºn¿p bakēyordunuz.  
 
Yaratē eyleminde, ñse­meciò ahlak anlayēĸēna ilk rastlayēĸēmēz deĵildi ama, 
her keresinde bu t¿r ºnerilerin kaybolup gitmiĸ olmasē ger­eĵi gºz ºn¿ne 
alēndēĵēnda, hakkēndaki ĸ¿pheler ­oĵalēyordu. Elde etmek istediĵi imgeler 
konusundaki Makyavelôci anlayēĸē da, bu ĸ¿pheleri ­oĵaltēyordu.  
 
Bir baĸka bºl¿m¿ de, getirdiĵi ºnermelerle, klasik modern dediĵimiz ekol¿ 
enine boyuna etkiliyor, kullandēĵē ara­larēn sorgulanabileceĵini 
anēmsatmada yeni ara­lar sunuyor, ñdaha ºnce buna bºyle bakmak neden 
aklēma gelmediò bile dedirtebiliyordu.  
 
¥te yanda, sºylediklerini dinleyip, yaptēklarēna baktēk­a, ñyahu, bunu 
sºyl¿yor olamazò diyorduk, ne dediĵini iyice anlamak lazēmdē... Ancak o 
zaman içimiz rahat edecek, belki de huzur bulacaktēk... 
  

02 
 

algēlanabilir bir eĸik yaĸadēĵēmēz kesiné 
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* 
Galiba hikayemiz, Yirminci y¿zyēlēn ilk yarēsēnēn son g¿nlerinde baĸlēyor. 
Ķkinci Savaĸ sona erdiĵinde, insanoĵlu, yaĸam denen ºyk¿y¿, eski yºntem 
ve ara­larē kullanarak y¿r¿temeyeceĵini ilk kez fark ediyordu belki deé  
 

  02-01  Albert Speer, N¿rmberg Nazi toplantē alanē               02-02  Fransēz Mezarlēĵē, Gelibolu 

  
 

Kendini biraz toparladēktan hemen sonra, takkesini ºn¿ne koyup neler 
olduĵunu d¿ĸ¿nmeye baĸladēĵēnda, end¿stri devrimi ile ortaya ­ēkan 
olanaklarē; bir ºtekini kērmak ve yok etmek i­in kullanmaya baĸlamēĸ 
olmasēna ve yaptēklarēna kendi de hayret etmiĸtir her halde.  

 

   02-03  2 Aĵustos 1944 g¿n¿ Hiroĸima                                           02-04  ñ¢alēĸmak ºzg¿r kēlarò, bir toplama kampēnēn kapēsēndan detay 

  
    

Daha hemen hemen ilk g¿nlerde, teknoloji kendini ele vermiĸ, dertlere deva 
olamayacaĵē, yeni sorunlara gebe olduĵu da hemen anlaĸēlmēĸtē aslēnda.  
 

02-05  C.Chaplin, ñModern Zamanlarò                                         02-06  Devrim kutlamalarē, Rusya 
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O günlerden bu yana ortaya konan ve yönetimlerin de hala içlerine sindirip 
yavaĸ yavaĸ hazmetmeye ­alēĸtēklarē saĵduyulu eleĸtiriler, ger­eklerin 
gºr¿lmeye baĸladēĵēna iliĸkin bir umut sunsa da, insanlēĵa vaat edilen 
ĸeylerin ger­ekleĸmediĵini, sēnēf farklēlēklarēnēn s¿r¿p gittiĵini, hatta giderek 
aranēn daha da a­ēldēĵēnē huzursuzlukla izliyoruz. 
 

02-07  Afrikalē ­ocēklar                    02-08  Serbest Pazarôdan sonra: evsizler  

  
 

Yirminci y¿zyēlēn yēkēcē yaratēcēlēĵē, yēkēlan eski deĵerlerin yerine yenilerinin 
konamayēĸē, mutluluĵun kitlelere bir t¿rl¿ y¿z¿n¿ gºsterememesi, n¿kleer 
teknolojinin tehlikeleri, Yirminci y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, sēk­a tekrarlanan 
mottolar haline dºn¿ĸt¿ ve eleĸtirilerin nasēl ger­ek olduĵuna da sēk sēk 
tanēk olduk. 
    

  

02-09  Kursk denizaltēsē cenaze tºreni 
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Kapitalizmin bencillikleri, sosyalizmin beceriksizlikleri, umulan mutluluklarē 
getirememiĸ, makinenin insani deĵerlerle bir araya gelememiĸ olmasē gibi 
eleĸtiriler, sēk ve herkes tarafēndan konuĸulan, tartēĸēlan konular olmuĸtu. 
 
Ķnsanoĵlunun yenilmek bilmez umudu, d¿nyayē deĵiĸtirmek ve daha 
yaĸanēr kēlmak i­in hala uĵraĸēyor. Y¿zyēlēn sonuna yaklaĸērken ­ºken, 
sadece Chernobil olmadē. Onu ­ºkerten becerisizlik de daĵēldē, yºnetimde, 
seksen yēl kadar varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸ olan bir avant guard, Sovyet Sosyalist 
Cumhuriyetler Birliĵi bile ñhēr ­ēkartamadanò kaybolup gitti bºylece.  
 

02-10  E.Hobsbawm, Berlin Duvarē                                      02-11  E.Hobsbawm, Stalinôin b¿st¿ kaldērēlēyor 

  
 

Bunu saĵlayan ĸey, Avrupa k¿lt¿rlerinin toplum refahēnē, rasyonel d¿ĸ¿nce 
ve demokrasileri aracēlēĵēyla kurgulayabilme baĸarēsēdēr bile denebiliré 
Kaybolan bu beceriksiz Avant-Guardeôēn, a­gºzl¿ kapitalizme de ders 
olmasē ve kapitalizmôin kendisine ­eki d¿zen vermesi hala sabērla 
bekleniyor...  
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Bir tarafta, pazar paylarēnēn arttērēlmasē savaĸē s¿rd¿r¿l¿rken, piĸen 
pastanēn daha ­ok kiĸiye daĵētēlma gerekliliĵi g¿ndemden d¿ĸm¿yor, ñbu 
kadarē bile bir baĸarēdērò diye d¿ĸ¿nd¿r¿yor... Deĵiĸen bir ĸeyler var. ¢ok 
kimse, ñyetmezò diyor. Hen¿z yetmediĵi de biliniyor.  
 
Baĸka t¿rl¿ bir oligarĸi t¿remiĸ, h¿km¿n¿ s¿rd¿r¿yor. Bu sefer de, bir 
toplum, baĸka bir toplumun gereksinmelerini ciddiye almaya pek 
yanaĸmēyor ama en azēndan onu konuĸarak(!), ikna yoluyla sºm¿rmeye 
uĵraĸēyor. D¿ĸ¿n¿n ki, burada sºz¿ edilen eĸitsizlik, Yirminci y¿zyēlēn ilk 
yarēsēnda, aynē k¿lt¿rde bile yoĵundu. Bir toplum, bir baĸkasēna 
bozulduĵunda ise, topu t¿feĵi kapēp ¿st¿ne y¿r¿yordu.  
 
Deĵiĸim hēzlē, ancak toplumsal geliĸmeyi saĵlayabilecek, 
yaygēnlaĸtērabilecek olan yºnetimlerin aynē hevese sahip olduĵunu 
savunmak olduk­a zor. Belki bir arpa boyu yol kat edildi ama Almanyaônēn 
Markôē, Fransaônēn Frankôē, Ķtalyaônēn Liretôi ortadan kaldērēp ortak bir para 
birimine ge­meleri az ĸey midir dersiniz?  
 
ñĶyi ya da kºt¿, bir ĸeyler deĵiĸiyorò, diyelim. Bakēnca gºr¿yoruz, 
insanoĵlunun mutluluĵundan daha ­ok sºz ediliyor. Ķnsanoĵlu derken, bir 
azēnlēktan sºz ediliyor olsa bile az ĸey deĵil bué Eski ara­larla, eski 
yºntemlerle, hi­bir ĸeyin ­ºz¿lemeyeceĵi, yeteri kadar anlaĸēlēyor ama 
ñstat¿koò direniyor; Ķlle kendi istediĵi olacak, bu y¿zden kendi baĸēna da 
inanēlmaz belalar a­ēyor. 
 

02-12  , E.Hobsbawm, 1. Kºrfez Savaĸēôndan sonra 

 
 

   02-13  11 Eyl¿l ĸaĸkēnlēĵē, New York                                       02-14  Mao fotoĵraflarēyla bir miting, ¢in 
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* 
Bir ĸeylerin deĵiĸtiĵini ve deĵiĸimin, bizim algēlayabileceĵimiz eĸiklere 
ulaĸtēĵēnē ºl­¿tlerin deĵiĸmeye baĸlamasēndan anlēyoruz. Etrafēmēza 
bakēnca fark ediyoruz. ñBurasē, eskiden (eski her neyse) bºyle deĵildiò 
diyoruz ya, iĸte bu, deĵiĸen bir ĸeyler olduĵunu kabullenme, 
kabullenmesek bile ñgºz atmaò zamanēnēn geldiĵini hissettiriyor bizlere. 

 

 02-15  A.Aalto, Sejnatsalo                                                           02-16  Frank Gehry, Havacēlēk M¿zesi, Los Angeles 

  
 

Yeni yaklaĸēmlara ayak uydurmaya ­alēĸanlar, bunlara ºzenenler; yediĵini, 
i­tiĵini hen¿z hazmetmeden, b¿y¿k bir a­gºzl¿l¿kle, yemeye ve i­meye 
devam ediyor. Sürdürürlerse, sonunda çatlayacaklar.  
    
Bizim gibiler ­atlēyor daé 
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02-17, 02-18  Ankaraôda iki apartman 

  
 

Bu deĵiĸim sonucu, ­ok sayēda g¿zel-­irkin, ­ok sayēda ahlaklē-ahlaksēz, 
­ok sayēda doĵru-yanlēĸ etrafta kol geziyor. Hatta, doĵru veya yanlēĸ, g¿zel 
ya da ­irkin gibi nitelemelerinin birer safsata olduĵundan bahsediliyor. 
 
Deĵiĸim s¿reci i­inde, deĵiĸim farkēnēn algēlanabileceĵi bir eĸiĵe 
ulaĸtēĵēmēzē bºyle anlēyoruz iĸte.  
 
Y¿zyēldan fazladēr, birlikte yaĸadēĵēmēz ve Modern adēnē verdiĵimiz dönem 
baĸka bir ĸeye dºn¿ĸ¿yor aslēnda, ­¿nk¿ onun ºne s¿rd¿ĵ¿ ve 
kullanmamēza izin verilen kēstaslarēn da deĵiĸtiĵini fark ediyoruzé 
 

02-19  Behnisch ve Ort., Enstitü, Stuttgart            02-20  A.Isozaki, Disney Yapēsē, Florida 
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03 
 

modern neydi... 
 

* 
Modernôle birlikte aĵērlēk kazanmēĸ olan, herkesin ¿st¿nde anlaĸtēĵē nitelikler 
ve bu niteliklerin oluĸturduĵu ºl­¿tler vardē.  
 
K¿lt¿rler, emekleme evrelerini atlatēp homojenleĸmeye baĸladēklarē zaman, 
sahip olduĵu deĵerlerin bir kēsmē, yerlerini daha uzun süre ayakta kalacak 
olanlara bērakēyor. End¿stri devrimini yaratēp, Modern dºnemin 
nimetlerinden yararlanēlmaya baĸlandēĵēnda, hem de daha hemen 
baĸlarēnda, yarar konusu, bunlardan biri oluyor, iĸlevsellik denen nitelik öne 
­ēkarak kendini belli ediyordu.  
 
¦retme s¿reci ise, sadece iĸine yarayacak kadarēnē sunup, zamandan 
kazanēp, birini bitirip baĸka birini yapmaya baĸlama kaygēsēyla bi­imleniyor, 
bºylelikle daha fazla kazanmanēn yollarē aranēyordu.  
 
Bu benzersiz bir durumdu. Çünkü, daha önceki b¿t¿n dºnemlerde, yapē 
yapma iĸiyle uĵraĸanlarēn zamanē hep ­ok olmuĸtu. Hatta yapē ¿retiminin 
bir-iki y¿zyēla yayēldēĵē bile gºr¿lm¿ĸ ve yaĸanmēĸtē.  
 

03-01  Chartres Katedrali 
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Modern, yalnēz yapē eyleminde deĵil, b¿t¿n k¿lt¿r alanlarēnda, ¿retim-
kazan­ anlayēĸēnē ve s¿recini deĵiĸtirmiĸ gºr¿n¿yordu. Ķĸlev, süslemelere 
bile vakit ayērabilen ve o g¿nlerde güzel denen ĸeyin ºn¿ne ge­iyordu. 
Ge­tiĵinde de, bºb¿rlenerek, eski deĵerlerin anlamsēz olduĵunu sºyl¿yor, 
ñyeteri kadarò olanēn daha doĵru ve bu nedenle de daha g¿zel olduĵunu 
savunuyordu. Güzel denen ĸeyin deĵiĸmesi, bir kez daha ka­ēnēlmaz 
olmuĸtu. 
 
Deĵiĸen deĵerlerin, ºl­¿tlerin, doĵal bir sonucu olarak, ¿retilen yapēnēn, 
ucuz olmasē gerekliliĵi g¿ndeme geldi. Yapē ne kadar ucuz olursa, 
yaptēranēn cebinde o kadar daha fazla para kalēyordu. Bu sefer de, ñiyiò 
olduĵuna inanēlan yapēyē deĵerlendirme ºl­¿tlerinden biri olan, karmaĸēk 
estetik ºl­¿tlere yol gºr¿nm¿ĸ; bunlar yerlerini, ucuzluĵa, sadeliĵe terk 
etmiĸti. Fazla olarak d¿ĸ¿n¿lebilecek her ĸey dēĸlanēyordu. 
 

03-02  M.Brandt, ¢ay demliĵi, Bauhaus                                               03-03  H.Bayer, Harf Tasarēmē, Bauhaus  

  
 

03-04  W.Gropius, Bauhaus, Dessau                                                                          03-05  P.Klee, Eski Ses 
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Sadeliĵin g¿zelliĵi iyice ºne ­ēkmakta gecikmedi. Modern dºnem, bu yeni 
anlayēĸ, kendi estetiĵini yaratmaya yºnelmiĸti. G¿zel, sērtēna giyeceĵi yeni 
kēlēĵēn, nasēl bir ĸey olacaĵēna karar vermiĸ gºr¿n¿yordu.  
 
Bu ne yeni, ne de Batē K¿lt¿r¿ne ºzg¿ bir kēlēktē ama Modernôin 
vazge­ilmez kēyafeti haline geliyordu. Batē K¿lt¿r¿, belki de ilk defa 
ciddiyetle baĸēnē ­evirip, Doĵu estetiĵine bakma gereĵini hissediyordu. 

 

03-06  Bir Japon Resmi       03-07  Huai Su, ñHatò         03-08  H.Ukiyoe, R¿zgarlē Bir G¿nde Fuji Daĵē 

   
 
 

* 
Tarih boyunca On dokuzuncu ve Yirminci y¿zyēllarda olduĵu kadar farklē 
iĸlevlere hizmet eden yapē pek gºr¿lmezdi... O g¿nlere kadar kilise, saray, 
belediye binasē, ev gibi konularēn varlēĵē biliniyor ama end¿stri devrimi ile 
­eĸitlenen yaĸam macerasē ile iĸlevler de ­eĸitleniyordu.  
 
¥nceleri tek bir yapēnēn i­inde yer alan fabrikalar, bankalar, gar (Buharlē 
trenin bulunuĸu), operalar, tiyatrolar, o g¿ne kadar akla bile gelmeyen b¿ro 
ve yºnetim yapēlarē, adliyeler ve benzeri, artēk ayrēlarak baĵēmsēzlēklarēnē ilan 
etmeye baĸlēyorlardē.  
 
Konut, ciddi ve ilgilenilmesi gereken bir tasarēm alanē haline geliyordu. 
Kērdan kente akēn akēn insan geliyordu. Bunlarēn nasēl yaĸamasē gerektiĵine 
iliĸkin spek¿lasyonlar ¿retilmeye baĸlanmēĸ, g¿lerken, aĵlarken, uyurken, 
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yerken, i­erken, yaĸanēlan yerin neler sunmasē gerektiĵi tartēĸmasē, ºnemli 
bir konu olup ­ēkmēĸtē.  
 
Kazanēlan para, iĸ alanlarē a­ēyor, ¿retilenlere ve t¿ketilenlere duyulan istek 
artēyordu. Devletler, kazananlardan pay almaya kalkēyor, hizmetler artēyor, 
kim haklē, kim haksēz ayērt etmek gerekiyordu. Bunlara benzer ve yeni 
toplumun gereksinmeleri olan daha pek ­ok ĸey geliyordu g¿ndeme. 
 
¥nceleri, karmaĸēk yapēlar i­inde sade yaĸamlar s¿rd¿r¿l¿rken, para denen 
ĸey yaĸamē deĵiĸtiriyor ve Modern dºnem, bizlere, sade yapēlar i­inde, 
karmaĸēk yaĸam ºnerileri sunuyordu.  
 

* 
Bir yenilik daha olmuĸ, ahĸap, taĸ ve onun yarattēĵē teknolojinin unsurlarē 
olan, lento, kemer, tonoz ve kubbeye sēkēĸēp kalan yapēm teknolojisi; beton, 
­elik ve ayrēca onlarēn evliliĵi ile, ºnceleri bilinmeyen, tahmin bile 
edilemeyen olanaklar sunmaya baĸlamēĸtē.  
 
Bu deĵiĸim sonucu ortaya ­ēkan yeni iĸlevlere, yeni teknolojiyi kullanarak 
sunulan kabuklar ve bu kabuklarēn ele alēnēĸ bi­imleri, neye güzel 
dediĵimizi, yani estetik kuramlarē ve yaklaĸēmlarē etkilemeden duramazdē 
elbette. Kullanēlacak bir ĸey varsa, insanoĵlu onu eline alēp, ayrēntēlarēnē 
kavrayēp, onun ahlakēna iliĸkin kurallarē aramadan da duramazdē. Bu da 
yeni bir ĸey deĵildir. ¢aĵlar boyunca, yapēlan ĸeyler, yapēldēĵē malzemenin 
kurallarēna uymuĸ, o malzemenin a­ēkladēĵē kurallarē bulmuĸtur. Bºylelikle 
insanoĵlu, yarattēĵē bi­imlere kendini zorla yansētmamayē ºĵrenmiĸtir.  
 
Modernôde de aynē ĸey oluyor; estetik, yeni yapē malzeme ve tekniklerine 
uyum gºsteriyordu. Bºylece, yapēyē ayakta tutan ve str¿kt¿r denen ĸeyin 
mantēĵēnē izleyebilmek, yapēda gºr¿lmek istenen asal bir ĸey haline 
geliyordu. Doĵru ve ahlaklē mimarlēk, bu kez, ucuz, sade, i­indeki yapēyē 
dēĸa vuran mimarlēk haline dºn¿ĸ¿yordu. 1960ôlara, hatta g¿n¿m¿ze kadar 
Modern egemenliĵini s¿rd¿rd¿. Yapēlar, zamanēn simgesi olmalēydēlar 
(baĸka t¿rl¿ de olamazlardē ya zaten). 
 

 

    

03-09  P.L.Nervi, Spor Sarayē, Roma                                                03-10  M.Van Der Rohe, IIT Mimarlēk Okulu 
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End¿stri dºnemi mimarlēĵēnēn, soyut olanēn g¿zelliĵini arayan, 
koyduklarēndan ­ok, koymadēklarēnda anlam bulan, sade, soyut yanē ve 
ancak ºl­¿l¿ karĸē ­ēkēĸlarla hērpalanabilecek ahlak­ēlēĵē bir yerlerde hala 
usulca sürüyor.  

 

03-11  P.Helin, Konut, Helsinki   03-12  Z.Tanalē, Klinik, Ankara                                 03-13  T.Ando, I House, Osaka 

   
 

Bu yalnēz mimarlēkta deĵil, t¿m sanat alanlarēnda bºyle olmuĸtur, bu 
y¿zden Modern, kendine ñdºnemò denilmesini hak etmiĸ gºr¿n¿yor.  
 

03-14  L.I.Kahn, Araĸtēma Merkezi, Pennsilvania      03-15  F.L.Wright, Guggenheim, New York 
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  03-16  A.Giacometti           03-17  Bir Moda fotoĵrafē                                03-18  Le Corbusier, Villa Savoy, Poissy 

   
 

  03-19  A.Ebüzziya Sysby                    03-20  M.Rothko                        03-21  A.Jacobsen                    03-22  A.Aalto 

    
 

  03-23  S.Lewerentz, Kilise, Ķsve­        03-24  E.G.Asplund, Mezarlēk kompleksi, Stokholm                  03-25  J.Johns 

   
 
 
 
 
... 
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04 
 

deĵiĸen nediré 
 

* 
1960ôlarda, yeni gºr¿ĸlerin kēpērdanmaya baĸladēĵēnē birlikte yaĸadēk. 
Sadeleĸtirmeler ve soyutlamalar aracēlēĵē ile varēlan Modern ­izginin ne 
kadar baĸarēlē olabildiĵi, insanlarē ne kadar mutlu ettiĵi sorgulanmaya 
baĸlandē. Bu arada eli para tutmaya baĸlayan bir kesim halinden pek 
memnun görünmüyordu. Egemen olan soyut ve entelektüel estetik 
deĵerler, yeni serpilen bu toplum kesiminin isteklerine cevap vermekten 
uzaktē, bºyle diyorlardē... Mutluluk denen ĸeylerin, satēn alabilecekleri 
ĸeylerle ilgili olmasē gerektiĵini d¿ĸ¿nmeye baĸladēklarē belliydi. Ķĸte, bu 
kēpērdanmalar, Modern Sonrasēônēn ilk belirtileridir.  
 
Yeni bir sēnēfēn varlēĵēnē fark eden bazē d¿ĸ¿n¿rler, end¿stri sonrasē gibi 
kavramlarē ºne ­ēkartēp, ñnasēl daha mutlu olunabileceĵiò konusunda 
spek¿lasyonlar ¿retmeye baĸladēlar. Ķnanēyorlar mēydē, yoksa yeni 
patronlara satēn alacaklarē bir ĸey sunup, kazanmak i­in yeni bir yol mu 
deniyorlardē hala tartēĸēlēyor ama bilinen ĸu ki hala satēn almaya devam 
ediyoruz. Ne i­in yapmēĸ olurlarsa olsunlar, yaptēklarēnēn zamanē gelmiĸti 
anlaĸēlané Ayaklarēnē basabilecekleri toplumsal bir katman da vardē, bir 
bºl¿m¿ kalēcē oldu, yaklaĸēm tutmuĸtu... 
 

  04-01  R.Lichtenstein, Nikah Halkasē                           04-02  Beatles, ñWith the Beatlesò 

  
    

04-03  Bar Tabureleri                                                                                  04-04  Archigram, R.Herron, Tiyatro, Kolaj 
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Artēk, d¿ĸ¿n¿len ve avaz avaz baĵērdēklarē; insansē gereksinmeleri ñen azò 
ile karĸēlamanēn, yalnēz baĸēna insanē insan yapmaya yetmediĵi ve daha 
ñbaĸkaò ĸeylere de ihtiya­ duyulduĵudur. Toplum deĵerlerinin sorgulanmasē 
aĵērlēk kazanmaya ve yoĵunlaĸmaya baĸlamēĸtēr. ñHer ĸey elit için olamaz 
kiò...  
 
Ne yapēp edilecek, her fērsatta orta, hatta alt gelir guruplarēnēn deĵerleri 
kabul gºrecek, ºn plana ­ēkartēlacak, onlarēn g¿zeli gelip baĸ kºĸeye 
kurulacaktēr. Yērtēcē, giriĸken; eli para tutmadan ºnce orta ve alt sēnēflardan 
olan, iĸ hayatēnda baĸarēlē olmuĸ, cebi para gºrm¿ĸ, kendine iĸ adamē diyen 
bir insan türü de efendiler arasēna katēlmēĸtēr artēk. Kendi iĸlerinde baĸarēlē 
olan bu kiĸiler, kendilerini her alanda sºz sahibi, etki ve yetki sahibi 
hissetmektedir, istekleri de farklēdēr bunlarēn. 
 
Bunlarēn istekleri, yaĸadēklarē yapēlarda da kendini belli etmekte gecikmez. 
ñNedir canēm bu kurulukò... ñBinalarēn sembolik anlamlarē ve dekoratif 
yanlarē olmasē gerektiĵiò konuĸulmaya baĸlanēr. Modernôin ñg¿nahò diyerek 
dēĸladēĵē ĸeylerden vaz ge­menin, aslēnda Modernôin kendi ñg¿nahēò 
olduĵundan dem vurulmaya baĸlanēr. Yapē ¿retiminde gelenekleri ve 
rastēklarē unuttuĵu, unutturduĵu i­in Modernôe atēp tutarlar. Kendi 
gºr¿ĸlerine uyan, daha s¿sl¿ ve daha pahalē kēlēklar alacak paralarē vardēr 
artēk sērtlarēna. 
 
Modern dºnemin belli baĸlē simgesi olan iĸlevselliĵin, yapēnēn yapēlēĸ 
amacēnēn ve teknolojinin dēĸa yansēmasēnēn, anlatēlmasēnēn, ñyalnēz mimarlar 
tarafēndan bilinen ve mimarlarēn kendi aralarēnda kullandēklarē bir dilò 
olduĵu, bu dilin sokaktaki adam tarafēndan bilinmediĵi gibi konular 
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g¿ndeme gelir. Bu, yalnēz mimarlēkta deĵil, b¿t¿n alanlar i­in ge­erlidir. 
¥rneĵin, Ingmar Bergmanôēn Sessizliĵinin yanēna, ñMagical Mystery Tourò 
gelir oturur, kimse de gēk diyemez, aksine ñRoll Over Beethovenò, ñBiraz 
öteye gitsene Beethovenò denmektedir. De Kooning ve onun gibi 
dēĸavurumcularēn yanēnda da, hamburgerler ve bilardo toplarē sunulur. 
 

 04-05 I.Bergman, ñTystnadenò (Sessizlik)                             04-06  Beatles, ñMagical Mistery Tourò 

  
 

  04-07  W.de Kooning, Kadēn II                  04-08  C.Oldenburg, Bilardo Toplarē 

  
 

Pop¿ler k¿lt¿r sevilesi gºr¿lmeye ve gºsterilmeye baĸlanmēĸtēr. Zira, bu 
kesimden olan ve elinde para tutanlar iyice yaygēndēr artēk. ñBenim g¿zel 
diye bildiklerim, öyle seninkilere falan benzemiyorò derler, ñama ben 
seviyorum, onlarē istiyorum; bak, satēn alacak param da var cebimdeò. 
 
Tarih sahnesinde bir kere daha, óolmasē lazēm geleninô yerine óolduĵu gibi 
olanēnô konulmasē ºnerisidir bu... Sēradan insanēn, ñben de varēm, yaĵma 
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yok, bu sefer param da varò deyiĸidir. Baĸlangē­ta, elit Modernôe de ĸirin 
gºr¿n¿r yapēlanlar. O da hoĸ gºrecek kadar olgun ve hoĸgºr¿l¿d¿r artēk... 
 
Bu ilk defa da olmuyordu. Farklē ĸeyler gidiyor, farklē ĸeyler geliyordu ama 
ĸimdi olanlarēn, Orta ¢aĵôdan ­ēkarken olanlarla bir benzerliĵi olduĵu kolay 
inkar edilemez. Rºnesansôta da, olmasē lazēm gelen yerine olduĵu gibi 
olanēn, sēradan olanēn konulmasē ºneriliyordu.  
 
Orta ¢aĵ dogmanēn egemenliĵidir ya, olup olmadēĵē bilinmeyen ñºtekiò 
d¿nyayē, ñolmasē lazēm gelen budurò diye anlatēr ya bizlere... O dºnemde, 
sanat da bunun ºĵretisidir... Ķĸte, bu olmasē lazēm gelen, Rönesans ile son 
bulur. Son bulan ve ñideal olanēnò yerini, ñd¿nyeviò ĸeyler alēr. Sanat, 
iĸlevsel ve alegorik yükümlülüklerini azaltmakta, buna karĸēn, hayatēn 
kendini, yani sēradan olanē yeniden sunmayē yeĵ tutmaktadēr.  
 
Hatta, dinsel resimlerden baĸlarlar iĸe, hemen hemen aynē g¿nlerde bile, 
semavi arka planlarēn yerini, sahici kērlarēn almasē da bºyle bir deĵiĸikliktir 
iĸte... 
 

04-09  Giotto, Lamentasyon                                                    04-10  Raphael, Madonna 

  
 

Toplumsal deĵiĸim, kentte yaĸayan, t¿ccar takēmēnē zenginleĸtirmiĸ, 
merkezi otoriteler zayēflamēĸ ve ­aĵ, paranēn istediklerine uyum gºstermeye 
karar vermiĸtir. Asil olanēn yerine, kent patronlarēnēn g¿ncel deĵerleri gelip 
oturacaktēr. 
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Ancak Mediciôler, Gotikôten baĸlayarak, kendi doĵallēĵē i­inde deĵiĸen, 
dºn¿ĸen deĵerleri ve bunlarē kurgulayanlarē desteklemiĸler, kendiliĵinden 
deĵiĸene ayak uydurmuĸlardēr. O zaman yapanlar ve yapēlanlar, kalēcē 
olmalarēyla bunu kanētlamēĸ gºr¿n¿yor. Yirminci y¿zyēl Mediciôleri ise, ben-
merkezci egolarēyla, kendi beĵenilerini destekleyip, kurgulayanlarē yeĵ 
tutuyor. Deĵiĸen deĵerlerin nereye doĵrulmasē gerektiĵi, sadece bir 
zümrenin beĵenilerinden kaynaklanēyor galiba. Modern Sonrasē, Modernôi 
inkar ederek baĸlēyor iĸe, oysa Rºnesans bir ºncekini kabullenerek yola 
­ēkēyordu. Burada, o g¿nle, bu g¿n arasēnda bir kalite farkē varmēĸ gibi 
geliyor insana deĵil mi! Zaman bunu da kanētlar nasēl olsa...  
 

  04-11  San Antonio, Padua          04-12  L.Alberti, Santa Maria Novella, Floransa 

   
 

   04-13  P.Rudolph, Yale Mimarlēk Okulu, Connecticut       04-14  Coop Himmelblau, Fabrika 

  
 

Modern sanat deĵerlendirilirken, sahip olduĵu soyut dilin halka hitap 
etmediĵi sºylenip, sanatēn kim i­in ve ne olduĵu tartēĸmalarē g¿ndeme 
getirilip tartēĸēla dursun; y¿zyēlēn ortalarēna varēldēĵēnda, sanat, kimin iĸine 
yaramak istediĵine karar vermiĸ gºr¿n¿yordu. Yeni patronlarēn hizmetine 
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girecek, ñortalamaò yani ñsēradanò insan tipinin isteklerine yanēt verilecekti, 
yeni iĸvereni onlardē, ñdoĵrusu kimse kusura bakmasēnò, satēn alanlar 
onlardē. Yeni bir pazardē bu... 
 
Baĸlangē­ta kimsenin aklēna bile gelmeyen, garip bir sonuca varēldē. 
Sanatēn ne olduĵu, kimin i­in olduĵu tartēĸmasē, ñsanatēn sonunun 
geldiĵininò ilanē ile son buldu. Bu, rahatlatēcē ve egemen sēnēfēn birikim 
daĵarcēĵē ile uyuĸan bir sonu­tu. ¥ncesini bilmeye gerek kalmēyor, 
sonrasēnē da merak etmeyi gerektirmiyordu. Sona erdiĵi ilan edilen yalnēz 
sanatla da sēnērlē deĵildi; tarihin, h¿manizmanēn, ideolojinin, modernitenin, 
felsefenin, yazarēn, insanēn ve d¿nyanēn da sonu gelmiĸti! Yerine konacak 
ĸeyler de belliydi. Bunlar; yerel, spontane, alelade, anti-form, oyunlar, 
rastlantē, anarĸi ve belirsizliklerdi.  
 
End¿stri sonrasē toplumlarda ger­ekleĸen dºn¿ĸ¿m, ilk bakēĸta ĸºyle 
gºr¿n¿yor... Koĸullarēnē ve kurallarēnē saptamēĸ ve artēk klasik bile 
denebilecek olan Modernôin yerine, ĸimdi artēk eli para tutan bir kesimin 
alelade ve avam  olarak kabullenilmiĸ olan deĵerleri, olduĵu gibi 
kullanēlēyor, parayē elinde tutanēn deĵerleri ºn plana ­ēkartēlēyordu. Ve de bu 
her satēlan ĸeye uygulanēyordu.  
 
Satmak i­in yeni yºntemler hēzla geliĸti. G¿n¿m¿ze gelindiĵinde, artēk 
satmak istedikleri ĸeyi, ºncelikle manĸetlerden d¿ĸmeyen, g¿n¿n¿ g¿n 
etmekten hoĸlanan k¿­¿k bir guruba sunuyorlar. Bunu gºren ve bu ufacēk 
ñtelevoleò gurubunu aĵzēnēn suyu akarak izleyen ñghettoò, cebinde parasē 
olsun olmasēn, satēlmasē kurgulanan bu ĸeye saldērēyor, sonra her ĸey 
kendiliĵinden geliyor ve para, bir cepten ºtekine su gibi akēyordu. 
 
Yeni paralē sēnēf tarafēndan elde edilen mal ve zenginlik giderek, ñbenimle 
refah elde edeceksinizò diye sºz veren, beceriksiz ve kendi i­ine kapalē bir 
doktrinin (komünizm) kendini ortadan kaldērmasēna, silinip gitmesine bile 
ºnayak olacaktēr. 
 
Bu ñsona ermelerò birbiriyle baĵlantēlēdēr, ñideolojinin sonu geldiĵinde, tarihin 
de sonu gelmiĸ olurò. ñmodernite sona erdiĵinde, h¿manizm ve Marksizm 
de biterò, ñinsanēn da sonu gelirò. ñBir s¿redir yanlēĸ ideolojiler y¿z¿nden 
d¿nyanēn da sonu gelmektedirò, ñzaten, birka­ milyar yēl sonra evren de 



MODERN SONRASI 

                  

35 

 

sona erecek, g¿neĸ sºnecektirò! (F.Fukoyama, 1992; J.Baudrillard, 1986; 
J.F.Lyotard, 1984; M.Foucault, 1970; D.Bell, 1962). 
 
Her ĸeyin bittiĵini d¿ĸ¿n¿nce, sizi sēnērlayan bir ĸey de kalmaz ortada. 
¥nceden yaĸanmēĸ olanlarē reddettiĵinizde, nasēl isterseniz d¿ĸ¿nebilirsiniz 
ve nasēl isterseniz yapabilirsiniz artēk... Sizi denetleyen ºl­¿tler kalmamēĸtēr 
ortada...  
 
Bunlarēn arasēndan kimse de durup, bºyle bir imtiyazēn(!), neden bug¿ne 
rastladēĵēnē, bitmesi i­in niye bu kadar beklendiĵini, bunca ĸeyin bug¿n 
sona ermesi i­in yeterli gerek­elerin olup olmadēĵēnē d¿ĸ¿nmez peké ñNe 
gerek vardēr ki, bitmiĸtir iĸte, ben ºyle diyorsam, ºyledirò...  
 

* 
Ama bizim ñaklē baĸēndaò dediĵimiz adamlar t¿kenmemiĸtir hen¿z... Hala, 
toplumsal ger­eklere bir b¿t¿n olarak bakma nostaljisinden(!) kurtulamamēĸ 
olanlar da vardēr. 
 
¥rneĵin M.Bermanôa gºre, ñmodernite Onaltēncē y¿zyēldan baĸlayarak 
g¿n¿m¿ze kadar s¿ren, beĸ y¿zyēldēr yaĸanmakta olan bir girdaptēr ve beĸ 
y¿zyēldēr git gide daha ­ok insan bu girdaptan ge­mektedirò.  
 
Yine M.Bermanôa gºre, ñé bu girdap, fizik bilimlerde ger­ekleĸen, evrene 
ve onun i­indeki yerimize dair d¿ĸ¿ncelerimizi deĵiĸtiren b¿y¿k keĸifler, 
bilimin teknolojiye dºn¿ĸmesi, yaĸamēn temposunu hēzlandēran ama yeni 
tekelci ve iktidar ve sēnēf m¿cadeleleri yaratan sanayileĸme, demografik 
­alkantēlar, hēzlē kentleĸme, kitle iletiĸim sistemleri, kitlesel toplum 
hareketleri, kapitalist d¿nya pazarē gibi, pek ­ok kaynaktan beslenirò 
(M.Berman, 1994). 
 
Ortega y Gassetôye gºre, ñ1630ôlarda Galileoônun, Kopernik kuramēnē 
yadsēmak zorunda bērakēlmasēndan sonra, bilim, insan yaĸamēnēn odaĵēna 
gelir ve Modern ­aĵ baĸlarò (O.y Gasset, 1992). 
  
Octavia Paz ise, ñmodernitenin baĸlangēcē olarak, kimilerinin Rºnesans, 
Reform ve Amerikaônēn keĸfinin, kimilerine gºre ulusal devletlerin 
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doĵuĸunun ve kapitalist pazarēn ortaya ­ēkēĸēnēn, kimilerinin ise, On yedinci 
y¿zyēlēn bilimsel ve felsefi devrimleri olduĵunun ileri s¿r¿ld¿ĵ¿n¿ò sºyler ve 
bu gºr¿ĸlerin hepsinin, birbirlerinden soyutlanmadan, bir araya geldiĵinde 
ge­erli bir a­ēklama olarak kabul edilebilir olduĵunu anlatēr (O.Paz, 1989).  
 
Rºnesansôtan beri ge­erli olan bir modern d¿ĸ¿nce ve tanēmē ºnemlidir. 
Batē K¿lt¿r¿ôn¿n son aĸamasēnē oluĸturan b¿y¿k ivmeden sonra 
yaĸananlara bir b¿t¿n olarak bakmak ve deĵiĸimleri b¿t¿n i­indeki 
dalgalanmalar olarak gºrme gerekliliĵi hatērlanmaktadēr. 
 
Ayrēca, daha da ilgi ­ekici olan, bu d¿ĸ¿n¿rlere gºre, modernite hen¿z 
tamamlanmamēĸtēr, Postmodern de Modernôin tarihine eklemlenen yeni bir 
bºl¿m olarak nitelendirilir ve tanēmlanēr. 
 

* 
Moden Sonrasēônē tanēmlamak i­in Postmodern kelimesinin ilk defa 1947 
yēlēnda Hegel sonrasē felsefeyi adlandērmak i­in kullanēldēĵē, bºylelikle, 1950 
sonrasē, Modernôe karĸē sºylem geliĸtirdiĵi d¿ĸ¿n¿len her ĸeyin 
Postmodern olarak adlandērēldēĵē d¿ĸ¿n¿l¿yor. 
 
Kimilerine gºre Postmodernôin varlēĵē, enformatiĵin ortaya ­ēkēĸē ile 
belirleniyordu. Kimileri ise kültürel ve endüstriyel devrimler üzerinde 
yoĵunlaĸēyorlardē. Hēzlē deĵiĸim de, geliĸmeye duyulan inancē sarsēyordu. 
    
1950ôler sonrasēnda bilimsel sºylemlere, bilimin mutlak olmadēĵē gºr¿ĸ¿ 
girer, pozitif bilimin keskinliklerinden, genelleĸtirilmiĸ bir belirsizliĵe ge­ilir.  
 
1962 yēlēnda, T.Kuhnôun ñBilimsel Devrimlerin Yapēsēò, adlē kitabēnēn 
yayēmlanmasē, bilime duyulan kuĸkularē baĸlatan kēvēlcēmlardan biri olarak 
tanēmlanabilir. F.Nietzscheônin mutlak hakikat konusunda duyduĵu ĸ¿pheler 
ile baĸlayan bu d¿ĸ¿nme bi­imine, T.Kuhn, ñbilim adamlarēnēn yeni 
ger­eklerin peĸindeki maceraperestler olmadēklarēnē, daha ziyade yerleĸmiĸ 
bir d¿nya gºr¿ĸ¿ i­inde, bulmaca ­ºzen insanlar olduklarēnēò sºyleyerek 
katēlēr (T.Kuhn, 1962). 
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Bilimin, bulmaca ­ºzmek i­in dayandēĵē inan­ sistemini de ñparadigmaò 
terimi ile tanēmlar. Sonradan terim olarak ­ok tutulan, her bilimsel sºylemin 
kendi alanēna uygun olarak yeniden yapēlandērēp, anlamlandērdēĵē ve artēk 
her bilimsel yazēnēn birka­ yerine ºzenle iliĸtirilen bir sºzc¿kt¿r bu...  
 
T.Kuhnôa gºre bilim, inanēlanēn aksine, dogmatik bir kurumdur. Sahip 
olduĵu savunulan akēlcēlēĵē, deneye dayanmasē, ilericiliĵi, yavaĸ yavaĸ artan 
bir bilgi birikimi olduĵu gibi ona atfedilen nitelikleri fasa fisodur. Bilim, 
nesnelliĵin ve hakikatin peĸinde deĵildir, problem ­ºzmeye ­alēĸmaktan 
ºteye gidememektedir. Sonu­ta, doĵayē ve ger­ekliĵi sorguladēĵē ĸeklindeki 
kabul¿ reddeder ve bilimi, ñakēldēĸē sapmalarla kesilen, sēkēcē, konformist bir 
etkinliĵeò indirger.  
 
Bize kalērsa sºyledikleri, ñ­arpētmalarò konusunda iyi birer ºrnektir ve de 
insanē, insan zekasē konusunda umutsuzluĵa bile gºt¿recek kadar akēl 
dēĸēdēr ama herkese de okutmuĸtur dediklerini. Hatta havarileri bile vardēr. 
 

* 
Bilime karĸē ­ēkēĸ, bununla da kalmaz. 
 
ñHer doĵru ve her ger­ek, ancak yenisi bulunana kadar doĵru ve ger­ektirò, 
ºnceleri atomun par­alanamaz olduĵunun d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ ama sonradan 
pekala parampar­a edilebildiĵi ger­eĵi ile ºrneklenir.  
  
ñBir a­ēdan bakēldēĵēnda, tarih artēk ger­ek deĵildir. B¿t¿n insanlēk, hi­ 
farkēnda olmadan, birdenbire ger­eklikten kopmuĸturò. E.Canetti, bu sözleri 
atom bombasēnēn son ñge­erli efsaneò dediĵi g¿neĸi de imha ettiĵini, 1945 
yēlēnda yazar. Hiroĸima ve Nagasaki ile birlikte ñēĸēk tahtēndan alaĸaĵē 
edilmiĸ, atom bombasē her ĸeyin ºl­¿t¿ haline gelmiĸtir. Evrende en k¿­¿k 
olan ĸey (atom) kazanmēĸtērò.  
    
J.Baudrillardôa gºre de ñbu bir g¿­ paradoksudurò, b¿y¿k olan, b¿y¿k olarak 
kabullenilme ĸansēnē yitirmiĸ, b¿y¿k olma savaĸēnē, ĸu k¿­¿c¿k atom denen 
ĸey kazanmēĸtēr.  
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ñAtom bombasēnēn varlēĵē, bilimin su­u mudurò, elbette bu soruyu da 
soranlar vardēr ama her kafadan bir ses ­ēkmaktadēr, ñ­ok seslilikò adē 
altēndaki saptērmalarēn i­inde, hangisi doĵru, hangisi yanlēĸ, kestirebilmek 
i­in bayaĵē uĵraĸmak gerekmektedir artēk. Akēl y¿r¿tenlerin, doĵrunun ne 
olduĵunu irdelerken, ñºzg¿nò gibi gºr¿n¿p, kendilerini satmaya ­alēĸmalarē, 
insanoĵlunun aklēnē iyice karēĸtērmakta ve baĸēna iĸler a­maktadēr...  
 
D¿ĸ¿n¿rlerin, mal satēcēlarēnēn kullandēklarēna benzer yºntemler 
kullandēklarē bile savunulabilir. Yaptēklarēnēn satēlmasēnē bekleyeceklerine; 
ºnce kendilerini pazarlayēp piyasaya ­ēkarlar, sonra, yaptēklarē kendiliĵinden 
satēlēverir nasēl olsa... Tekniĵi iyice kapmēĸlardēr... D¿ĸ¿nce bile, beĵenilere 
dayandērēlacaktēr. 
 

* 
Yani bilimdeki bilgi mutlak deĵilse, ñg¿zelò de mi mutlak deĵildir. Deĵildir 
elbette... Eskinin yerine ge­mesi ºnerilen ĸeylerin sayēsē artmaktadēr.  
 
Hani diyalektikte de, her ĸeyin deĵiĸtiĵi anlatēlmēĸtēr ya; uyuĸur (diyalektik 
kavramēnē, kom¿nizm ile birbirine karēĸtērēp nefret etseler bile, iyi gelir). 
Quantumôla da uyuĸur... Bilimsel d¿ĸ¿ncenin, sēradan insanēn yaĸamēnda 
yerini almasē denemeleri ve buna iliĸkin spek¿lasyonlardēr bunlar. 
 
Bilimsel bilgi k¿lt¿rel etkinliklerden biridir artēk, bilimden ºĵrendiklerimiz 
yaĸama taĸēnmakta, ne anlama geldiĵi tartēĸēlmakta, bilimsel bulgularēn 
yaĸamē nasēl etkileyebileceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 
 
Yeni etkin sēnēf, mesnetsiz ve birikimsiz spek¿lasyon ¿retme hakkēnē, her 
alanda kullanmaktadēr. Bir zamanlar yalnēz ñaydēnlarēn hakkē olan bu 
konularē tartēĸmak, artēk benim de hakkēmdērò, eĵitim iyice yaygēnlaĸmēĸtēr, 
herkes okuyabilmektedir ve okuduĵunu yanlēĸ anlama hakkēna da sahiptir!  
    

* 
Para, önceleri elit olanēn deĵerlerini, egemenliĵini ortadan kaldērmēĸ; 
alelade olanēn deĵerlerini, egemenliĵini elit kēlmēĸtēr. Eski elitimizin daha az 
gºrg¿l¿, daha az bilgili olarak tanēmladēĵē, dēĸladēĵē ama nedenlerini pek de 
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iyi a­ēklayamadēĵē bir deĵerler dizgesi, baĸ kºĸeye oturmaya hazērdēr artēk. 
Bir-iki on yēl sonra, o da sēradanlēĵa dºn¿ĸt¿ĵ¿nde, o da aĸēlmēĸ kabul 
edilecektir elbette. 
 
Ķlgi ­ekici olan ĸeylerden biri de, bu d¿ĸ¿ncelerin, nesnel evrenin 
kurallarēnēn; organik evren ve toplumlar i­in de ge­erli olduĵu varsayēmēna 
dayandērēlmasē denemeleridir. Bir s¿re daha, determinist bir organik evren 
ile olasēlēk ayarē olduk­a y¿ksek bir inorganik evren uzlaĸtērēlmaya 
­alēĸēlacaktēr. 
 
J.Baudrillard, patafizik (yani fizik veya mantēĵēn alēĸēldēk yasalarēna 
genellikle aykērē olan ve hayali ­ºz¿mler ¿reten bir bilim) alanēnē kullanarak; 
kültür, teknoloji ve toplumda egemen olan modelleri tersine çevirmeye 
soyunur. Tēp bilimine ait, metastaz, paroksizm veya histeresis gibi terimleri 
bir olayēn medyada yayēlmasēnēn anēndalēĵēnē ve sarsēcē toplumsal olaylarē 
anlatērken kullanēr (J.Baudrillard, 1986).  
 
Bilimi kültürel etkinliklerden biri olarak algēlamayē ve tanēmlamayē 
s¿rd¿r¿rler. Aslēnda bu d¿ĸ¿nceye, F.Nietzsche 1870ôlerde bilimi; ñk¿lt¿rel, 
sēnērlē ve pek insanca bir eylemò olarak tanēmladēĵēnda rastlanēlmēĸtēr. Ama 
o zaman, daha vakti zamanē deĵildir, ­ok da dikkate alēnmamēĸtēr. 
  
Ünlü Postmodernôlerden, F.Jameson ve J.F.Lyotardôa gºre k¿lt¿rel a­ēdan 
yeni bir toplumsal durum ve yeni bir ekonomik dönemdir. Artēk, deĵiĸimin 
kaynaklarēnēn nerede durduĵu fark edilmeye baĸlanmēĸtēr. 
 
D.Harweyôe gºre, ñKarakteristik nitelikleri pozitivizm, rasyonalizm olan, bilim 
ve tekniklerin geliĸmesine duyulan inan­ ve standartlaĸmēĸ nesneler ¿reten 
end¿strinin b¿y¿mesi olarak tanēmlanabilecek olan bir modernizmin 
karĸēsēna, toplumsal ­eĸitliliĵi ve par­acēlēĵē benimseyenò ve adē 
Postmodernizm olan bir karĸētlēk yerleĸir. ñGºrecelik ve bireycilik aĵērlēk 
kazanēr, her alanda temel ilkeler ge­ersizleĸirò (D.Harwey, 1990). 
 

* 
Her ĸey de olumsuz deĵildir...  
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Ne kadar toplum varsa, o kadar da d¿nya gºr¿ĸ¿ vardēr diye d¿ĸ¿n¿l¿r. 
Zaman ve mekan ¿st¿ bir deĵer sistemi yoktur. Topluma yönelik ve 
kendine bilim diyen, sosyoloji ve psikoloji gibi deneyim birikimleri de bu 
d¿ĸ¿nceye dºrt elle sarēlmēĸlar; Pigmeôleri, Vikingôlere benzetme ve bunlar 
i­in ortak ºl­¿tler geliĸtirme zorunluluĵu kalmamēĸtēr ortada.  
 
Bir türlü içinden ­ēkēlamayan bºyle bir yaklaĸēm ile, her topluma 
uygulanabilecek ortak ºl­¿tleri keĸfetmeye gerek kalmamēĸtēr, herkesin i­i 
rahattēr. Her ĸey ayrē ayrē deĵerlendirilecektir. ķimdi de bu egemen 
olacaktēr. 
 
Postmodern, Modernôliĵin kurumlarēnēn deĵiĸime uĵramasē gerektiĵini dile 
getirmeyi s¿rd¿r¿r. ¥rneĵin, Modern dºnemin metafiziĵi reddettiĵi bilinir. 
Metafiziĵin felsefeye tekrar girmesi ise Postmodern ile birlikte ger­ekleĸir. 
Yaĸamda ilkelerin ge­ersizleĸmesi ve dinin geri dºn¿ĸ¿ kutlanēr. Temel 
deĵerleri belirleyen zemin kayganlaĸtēk­a, tinsel deĵerler ºne ­ēkmakta, 
yeni inan­ yollarē, sērtlarēnē yaslayacak duvarlar aranmaktadēr. 
 
Yunan, Rºnesans ve Modernôin öteki dünya ile pek ilgisi yoktur; onlar, 
d¿ĸ¿nce sonra da bilim ne kanētlamēĸsa ona inanēr. Metafizik, akla ve bilime 
g¿venin sarsēldēĵē ­izgilerde ortaya ­ēkmaktadēr. 
 
Bilim, kendini eleĸtirmesini iyi bilir. Tam bu sēralarda da kendini eleĸtirmekte 
ve ñmutlak bilgi yokturò demektedir ya... Yeni etkin sēnēf, ne denildiĵini pek 
anlamadan, bu itirafēn ¿st¿ne yatar. Bu toplumsal katmana da metafizik 
yakēĸēr zaten, hen¿z d¿ĸ¿nsel bir derinlik yoktur, ­ok ĸey 
a­ēklanamamaktadēr. Quantumôun metafiziĵi desteklediĵi zannedilir. 
    
Bilim, kültürel etkinliklerden biridir ya, o halde, Quantumôun getirdiklerini 
herkes iĸine geldiĵi gibi kullanabilir! Bir kēsmē ñmutlak bir determinizm 
yoksa, bunu vareden baĸka bir ĸey, yani tanrē vardēr, metafiziĵe buyurunò 
der. Bir bºl¿m¿ de, aynē d¿ĸ¿nceden tam ters bir sonu­ ¿retir, 
ñindeterminist bir evrende, tanrēya da yer olmadēĵēnēò sºyler. 
 

* 
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Ķnsanoĵlu, deĵiĸen gereksinmeleri konusunda, bir eĸik daha yaĸamakta, 
yeni efendiler de, eskileri kadar ­ok ĸey bilmemektedir. Yine de, kendince 
beĵendikleri bir ĸeyler vardēr elbette, bunlara da pek toz kondurmak 
niyetinde deĵildirler. 
 
Bu gºr¿ĸ giderek, farklē k¿lt¿rlerin, bir arada bulunmalarēna karĸēn, 
kiĸiliklerini koruyarak ­ok sesli bir yaĸam bi­imi kurulmasē umuduna 
varacaktēr, ya da bºyle tanētēlmaktadēr. Global-ama-yerel-ve-özel gibi bir 
­eliĸkiyi barēndērmasē umulur!  
 
Kimse baĸēna geleceklerin farkēnda deĵildir aslēnda...  
 
Belli bir olgunluĵa ulaĸmēĸ toplumlarēn homojen yapēlarēnēn deĵiĸtiĵi, ortaya 
­ēkan heterojenliĵin yani birbirine benzemeyen unsurlarēn bir arada nasēl 
varlēĵēnē s¿rd¿rebileceĵi de pek tartēĸēlmaz. (Homojen derken, mümkün 
mertebe, en ­ok sayēda kiĸinin, aynē deĵerleri, aynē kurallarē kabullendiĵi bir 
durumu tariflediĵimizi hemen belirtelim. Doĵal olarak da, heterojenlik, 
inanēlacak ve kabullenilecek, ­ok sayēda ve farklē deĵer ve kurallarēn 
varlēĵēnē tariflesin)...  
 
Amerika önlerinde duran iyi bir örnektir ve imrenilecek kadar zengindir. 
Gºzden ka­an bir ĸey vardēr. Amerika kuruluĸundan beri heterojendir, 
oluĸan deĵerler bu heterojenliĵin sonucudur.  
 
Batē K¿lt¿r¿n¿ oluĸturan unsurlar ise, homojenliĵe vardēktan sonra, geri 
dºn¿p, heterojenliĵe soyunacaktēr. Bu da, ak¿lt¿rasyon, yani k¿lt¿r 
dºn¿ĸ¿m¿ sorununu g¿ndeme getirecek, ºnceki ºl­¿tler kaybolup gidecek, 
yerine yenilerinin konmasē, uzun bir zaman alacaktēr.  
  

* 
Elbette, bu ak¿lt¿rasyon mimarlēĵa da yansēmēĸtēr. Heterojen beĵeni, orada 
da h¿km¿n¿ icra edecektir, orada da satan bu olacaktēr ve kaybolup giden 
ºl­¿tlerin yerine ne konacaĵē araĸtērēlacaktēr artēk.  
 
Kendi adēmēza, ñPostmodern, yitip giden ºl­¿tlerin yerine nelerin 
konacaĵēna iliĸkin araĸtērma evrelerinden biridir. Homojenlikten, yeniden 
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heterojenliĵe ge­iĸin; bu arada, egemen sēnēfēn deĵiĸmesinin doĵal bir 
sonucudur ama en baĸarēlē olduĵu k¿lt¿r alanlarēndan biri mimarlēk deĵildirò 
dersek, kimse kēzmaya...  
 
Ulusal ºzelliklerin de mimarlēĵa yansēmasē istenir, yerel ºzelliklerin de. 
Geleneksel deĵerlerin mimarlēkta yer almasēna ºzen gºsterilir, ¿stelik s¿sl¿ 
de olmalēdēr, mutlaka eskiye karĸē ­ēkmalē, eskinin inandēĵē hi­bir ĸeye de 
inanmamalēdēr. Yerel, spontane, alelade olan, anti-form, oyunlar, rastlantē, 
anarĸi, belirsizlikler mutlaka g¿ndemde kalmalēdēr, daha neler neler...  
 
Tarih boyunca kullanēlan ve mimarlēk anlatēmēnda iĸe yaramēĸ olan simge, 
mecaz, gibi kavramlarēn yeniden ortaya ­ēktēĵē gºr¿l¿r. Bakalēm hangisini, 
neyi, beĵenecekler diye yeni egemen sēnēfa giysi aranmaktadēr. 
 

04-15  C.Jencks, Garagia Rotunda                 04-16  P.Eisenman, Koizumi Tiyatrosu 

  
    

Postmodern mimarlēk, ñyeniò olan bir ĸey ºnerdiĵini d¿ĸ¿n¿r, bu nedenle de 
kendini ñs¿tten ­ēkma ak kaĸēkò zanneder baĸlangē­ta. Oysa kaybolup 
giden ºl­¿tlerin yerine konacak ñyeniò bir ĸeyleri araĸtērma gerekliliĵi, 
Postmodernôi var etmiĸtir, aslēnda kendi de hizmet verdiĵi toplum 
katmanēnēn kurbanlarēndan biridir! Bu g¿nlerde de ñkim itti beniò diye dºn¿p 
arkasēna bakēyor merakla...  
 
On dokuzuncu y¿zyēlda tartēĸēlmaya baĸlananlar ĸimdi karĸēlēklarēnē buluyor 
gibidir. Bu y¿zyēlēn baĸēnda ilerlemeye duyulan inan­, yerini ñilerleme 
d¿ĸ¿ncesinin doĵru olmadēĵēò gºr¿ĸ¿ne bērakmēĸtēr.  
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Ķlerlemenin nasēl olmasē gerekliliĵi tartēĸēlacaĵēna, ilerlemenin kendine karĸē 
­ēkēlmaktadēr. Pirenin ayaklarēnē kesip, ñzēplaò derseniz zēplayamaz. Niye 
mi? Ayaklarē kesilen pire duymaz olur da ondan!  
 

* 
J.F.Lyotard, ñPostmodern durumu, deĵiĸik lisan oyunlarēnēn birbirlerine 
karĸē yaptēklarē savaĸò olarak tanēmlar. ñBug¿n evrensel olarak kabul edilen 
din, politika, sosyal gºr¿ĸ veya estetik deĵerler diye kesin bir ĸey kabul 
edilemeyeceĵiniò sºyler, pluralizm nosyonunu özel bir yere koyar, bu 
s¿regelen deĵiĸikliklerin ve bu savaĸ alanēnēn iyi bir durum olduĵunu ve 
desteklenmesi gerekliliĵini sºyler ama bu ñiyi durumunò niye iyi olduĵunu 
ikna edici bir bi­imde a­ēklayamaz (J.F.Lyotard, 1979).  
 
Daha önce de, ekonomik bir durum olduĵunu fark etmiĸtir de, pazar 
satēcēlarēnē desteklediĵinin, heterojen bir toplumu desteklediĵinin farkēnda 
mēdēr acaba?  
 
Bu heterojenlik, ­ok seslilikten farklēdēr. 
 
Daha karmaĸēk estetik ºl­¿leri barēndēran sistemler, kurallar, soyutlamalar, 
pek onlara gºre deĵildir, daha sēĵ olanlar yeĵ tutulacaktēr. Hen¿z 
baĸlangēcēndaki bir inan­ arayēĸēdēr. ñBen yaptēm olduò diyenler yeĵ 
tutulacaktēr.  
    
ñYahu, ne koysam oluyor, ben yapēnca oluyorò dedirtenler yeĵ tutulacaktēr.  
 
Klasik olana, stat¿koyu koruyana, ñgºrg¿s¿zl¿kò dedirtecek tercihler ºn 
plana ­ēkacaktēr, ­¿nk¿ ñYahu, ne koysam oluyor, ben yapēnca oluyor 
abiéò diyenler satmaktadēr ve bunlar ñyokò satmaktadēr. Aĸaĵē yukarē her 
yerde durumun tasviri(!) budur...  
 

04-17  Zeki Müren                                04-18  Elton John  
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04-19  Keman ¢alan Kadēn             04-20  Anonim, Ayakkabē D¿kkanē 

  
 

Modernôin klasikleĸmiĸ kuralcēlēĵēnēn yerini, ñbunlar biraz aĵēr ka­mēyor mu 
yahuò diyenler, ñrastladēk­a nasēl olsa ­ºzerim, pekala da olur, nasēl olsa 
ben yapēnca oluyor kardeĸimò diyenler alacaktēr. ¢ēĵērtkanlarēn, m¿ĸteriyi 
i­eri ­aĵērēĸ bi­imi bile deĵiĸmiĸtir. Gºstermek yetmez, gºz¿ne sokmalēdēr. 
Daha ºnceleri insan i­ine ­ēkmaya utananlar, iyice pervasēzdēr artēk... 
Yaĸama katēlmak i­in, hatta usta olarak kabul edilenler tarafēndan 
ºnerilirler, onlarē alet etmekten çekinmezler ve kabul görürler. 
 

04-21  ñHot Dogò B¿fesi, Los Angeles                                                      04-22 H.J.Goodwin, Los Angeles  
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  04-23  Venturi, Rauch & S.Brown, Las Vegas  04-24  Venturi, Rauch & S.Brown, Filadelfiya Kent Giriĸi ¦st¿ne Et¿tler 

  
 

Kim i­in olduĵu, olup olmadēĵē ilgilendirmeyecektir, yaptēktan sonra ­evirip 
baĸēnē gidecektir. Tēpkē Vernacularôda da olduĵu gibi...  
 
Ķsterseniz, dudak b¿k¿n, isterseniz, ñºk¿z¿n altēnda buzaĵē arēyorsunuzò 
deyin ama her ikisinde de yapanlarēn tutumu aynēdēr. Yapanē, yaptēktan 
sonra, yaptēĵē iĸin ne olduĵu, nerede durduĵu, tek tek yapēlanlar ve 
bunlarēn b¿t¿n i­indeki yerleri, hi­ mi hi­ ilgilendirmez... 
 
Bºyle baĸlamēĸtēr ama bºyle kalamaz ki... Ķnsanoĵlu, yaptēĵē ĸeyi 
yüceltmeden duramaz ki... Bir iki nesil boyu, bizim Modern elitin 
gºrg¿s¿zl¿k dediĵi ĸey kol gezecek, para h¿km¿n¿ icra edecek ama 
giderek zevkler incelecek, hep var olan ve hep var olacak deĵerler tekrar 
fark edilecek, her ĸey tekrar yerli yerine oturacak, hazmedilecektir. Modern 
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Sonrasē dºnemin ºnerdikleri arasēndan, klasizmin kullanabileceĵi unsurlar 
yerlerini almaya baĸladēlar bile, bize kalērsa...  
 
Her ĸey, var olan bir ĸeye tepkiyle baĸlar, baĸlangē­ta acemilikler nedeniyle 
sakil gibi durur, sonra evrensel kurallar ­alēĸmaya baĸlar, ne olduĵu, ne 
yapmak istediĵi anlaĸēlēr, kēvērabilenler ­ēkar ortaya, kendi kendine her ĸey 
ölçülerini bulur, yerli yerine oturtur...  
 
Modern Sonrasē i­in de bºyle olacak, adē da deĵiĸecek, sanē da... 
Arkasēnda, klasizme kullanacaĵē ara­lar bērakēp, yok olup gidecek, yola 
­ēktē bile... 
 
G¿n¿m¿ze yaklaĸtēk­a palazlanmaya baĸlayan, Dekonstr¿ktivizmôin bir 
sºylemi, bug¿ne kadar olan tutuma karĸē ­ēkēĸēn ta kendisidir ve olduk­a 
a­ēktēr. Yapē, ñs¿slerinden, ihtiĸamēndan vazge­memelidir ama pekala 
soyuta, evrensele yºnelebilirò der. ñG¿naydēnò demek geliyor insanēn 
içinden... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
  

05 
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postmodern stratum 
 

* 
Kullandēĵēmēz ve kullanacaĵēmēz, homojen-heterojen, ­eĸitlilik-yeknesaklēk, 
akültürasyon gibi sözcüklere, kullandēktan sonra olsa da, biraz a­ēklēk 
getirmek, sonu­larēna gºz ucuyla bakmak gerekiyor. ñGele gele nereye 
geldikò, ñalgēlanabilir hale gelen eĸik nedirò, ño ­izgide algēlananlar nedirò, 
bu heterojenlik nasēl bir sonu­ doĵurdué  
 
Ķnsanoĵlu, ­ok uzun bir s¿reden beri bildiĵi bir oyun oynuyor.  
 
Bu oyunu oynarken, bir telaĸ, bir kurum, bir eda sorma gitsin; hem kendine, 
hem de etrafēna, cebine ne kadar ­ok ĸey koyduĵunu; yerli ya da yersiz, ne 
­ok ĸey bildiĵini kanētlamaya ­alēĸēyor.  
 
ñBilmediĵiniò sºyleyen kiĸi sayēsē giderek azalēyor, herkes her ĸeyi biliyor. 
¢ok uzun bir s¿redir aynē oyun oynanēyoré  

 

    05-01  Selçuk Erdem 

 
    

Ayrēca, cebine doldurduklarēnē, zaman zaman ­ēkartēp bakēyor ve kullanēyor, 
bunlardan yararlanēyor. Buna da ñk¿lt¿rò deniyor. K¿lt¿r sºzc¿ĵ¿, 
insanoĵlunun yaĸayēp dururken elde ettiĵi t¿m kazan­larēn adē.  
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Daha ºnce sºylediklerimize deĵinerek, bir konuyu a­ēklamayē deneyelim. 
 
K¿lt¿r deyince, toplumun d¿ĸ¿nce ve davranēĸ birliĵini saĵlayan deĵerlerin t¿m¿ 
geliyor akla. Yani gelenek, gºrenek, sanat, din ve benzeri gibi deĵerleri kapsayan 
birikim alanlarē... Tanēm olarak toplum da bu ortak birikime sahip kiĸilerden 
oluĸan bir beraberlik... 
 
Bir d¿ĸ¿n¿, bir duyarlēlēk, bir davranēĸ birliĵinin varlēĵē ya da yokluĵu, o k¿lt¿r¿n 
ne kadar 'homojen' (birbirine uyan ºĵelerden oluĸan), ya da 'heterojen' (farklē 
ºĵelerden oluĸan) olduĵuna baĵlē. 
 
Bu ºl­¿t ise bir toplumun i­inde bulunduĵu k¿lt¿r duraĵēnē tanēmlayēveriyor. 
 
Bir baĸka deyiĸle, d¿ĸ¿n¿, duyarlēlēk, davranēĸ birliĵi; bir k¿lt¿r¿n, ne kadar 
'homojen' olduĵuna tanēklēk ediyor. Bu y¿zden biz de onlara geliĸmiĸ k¿lt¿r gºz¿ 
ile bakēyoruz. 
 
Yokluĵu ise heterojen, ayrē par­alardan oluĸan bir yapēnēn habercisidir. Onlara da 
az geliĸmiĸ, geliĸmekte olan toplumlar diyoruz. 
 
Yerleĸmiĸ, b¿t¿nc¿l ya da daĵēnēk deĵer dizgeleri, o k¿lt¿r¿n geliĸmiĸliĵinin ya da 
az geliĸmiĸliĵinin ºl­¿t¿d¿r. 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 201) 

 
Ak¿lt¿rasyon ve asimilasyon sērasēnda herkesin ¿st¿nde anlaĸabildiĵi ortak 
deĵer yargēlarē, ºl­¿tler kayboluyor, yerine yenilerini koymak da zor oluyor, 
zaman alēyor. K¿lt¿r, toplumun d¿ĸ¿nce birliĵini saĵlayan deĵerlerin t¿m¿ ise, ki 
ºyledir, ortak deĵer yargēlarēna sahip olmamak bir d¿ĸ¿n¿ birliĵi 
saĵlayamamēĸlēktan, daha da ileri gidersek k¿lt¿r¿n b¿t¿nleĸememesinden, 
heterojenliĵinden kaynaklanēyor. 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 166) 

 
O zaman, ĸimdilerde pek moda olan ĸu ñ­ok seslilikò ne menem bir ĸey 
diye gelmiyor mu aklēnēza, elbet bizim de geliyoré Burada sºylediklerimize, 
bir ĸey daha ekleyelim. Bakēn, bir sezgi nasēl dile getirilmiĸé 
  
Bir kavrama daha a­ēklēk kazandērmamēz gerekiyor. K¿lt¿rleri yek diĵeri ile 
karĸēlaĸtērdēĵēmēzda, tekbi­imli (uniform, yeknesak) olmadēklarēnē gºr¿yor, anlēyor 
ve biliyoruz. 
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K¿lt¿rden sºz edildiĵinde, homojen (birbirine uyan ºĵelerden oluĸan) ile uniform 
(tekbi­imli, yeknesak) kavramlarēnē birbirine karēĸtērmamak gerekiyor. 
 
¢¿nk¿ farklē toplumlarēn deneyimleri, birikimleri ve bu nedenle davranēĸlarēna 
yansēyan akēl y¿r¿tme bi­imleri aynē deĵildir. Ancak iletiĸim sonucu, b¿t¿n 
k¿lt¿rler yek diĵerlerini etkiler... Ķĸte bu y¿zden de óAvrupa K¿lt¿r¿ô gibi bir 
k¿meye iliĸkin genelleme yapēlabiliyoré 
 
é K¿lt¿r statik bir olgu deĵildir, s¿rekli deĵiĸen niteliklerin t¿m¿d¿r. 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 202) 

 
Farklē unsurlarēn bir araya gelmesiyle oluĸan toplumlarda da, bu ­eĸitlilikten 
fayda umuluyor, bu ñ­ok sesliliĵinò yararlarēndan sºz ediliyor. Uniform ama 
yeknesak olmayan k¿lt¿r yapēlarē arzulanēyor. Baĸka bir deyiĸle, beraber 
yaĸayan insanlarēn ñasgari m¿ĸtereklerininò olmasē, etnik zenginliklerini de 
korumalarē isteniyor. Ama tēpkē ĸu bizim rakē gibi, ĸiĸede durduĵu gibi 
durmuyor. 
 
Bu sºzc¿kler yan yana konduĵunda ­ēkan anlam a­ēktēr. K¿lt¿r alanlarēnda, 
her toplumun gereksinmesi, homojenlik ve ­eĸitlilik olarak kabulleniliyor. 
Oysa günümüzde, bunlarēn tersi olan heterojenliĵin ve yeknesaklēĵēn 
yoĵunlaĸtēĵēnē sºylemek b¿y¿k bir yanēlgē mēdēr acaba? 
 
Heterojenlik, farklē deĵer dizgelerinin (farklē güzel anlayēĸlarē, farklē doĵru 
anlayēĸlarē) ortaya ­ēkmasēyla son buluyor. Yeknesaklēk ise, sadece orta ve 
alt sēnēf deĵer ve ºl­¿tlerinin egemenliĵi ile belli ediyor kendini. Sopayē 
kapan, sokaĵa fērlēyor. 
 
K¿lt¿r deĵiĸimine gºsterilen uyuma óak¿lt¿rasyonô diyoruz. Deĵiĸen bir unsurun, 
i­inde yer aldēĵē, etkilendiĵi yeni ortama gºsterdiĵi uyumun tarifidir bu kavram. 
 
Bir k¿lt¿r¿n kendine ait olmayan unsurlarē da i­ine alarak hazmetmesine de 
óasimilasyonô diyoruz. 
    
Bu iki s¿re­ belki de geliĸme dediĵimiz ĸeyin ta kendisidir. 

 
Bildiĵimiz bir ºrneĵe bakarsak, bu sonucu ­ēkartabilirmiĸiz gibi geliyor. 
 
   Örneĵin ¿lkemizde, kah Orta Doĵuôlu alaturka bir toplumdan Batēlē bir toplum 
olma yolunda atēlan adēmlar ve yaĸanan deĵiĸim, kah kērsal alan k¿lt¿r¿n¿n, 
kentsoylu olma ºzentisi sonucu, b¿y¿k iki ak¿lt¿rasyon s¿reci aynē anda 



MODERN SONRASI 

        

50 

 

yaĸanēyor. Elbette bunun bir tanesinin dirhemini yiyen kuduruyor. Biz ikisini 
birden aynē anda yaĸēyoruz ve taĸēyoruz. 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 202) 
 

Bu bizim i­in bºyle ama diĵerleri i­in de pek farklē deĵil. Bizim kendimize 
hedef se­tiklerimiz de yerinde durmuyor kié Onlar da kēlēk deĵiĸtiriyoré  
 
Bakmayēn, deĵiĸen de deĵiĸiyor, deĵiĸtirdiĵini zanneden de... Ķster kabul edelim 
ister etmeyelim, geliĸme denen ĸey de bu deĵiĸim, bu etkileĸim olarak gºr¿le 
geliyoré 
 
Elbette getirdikleri var, tēpkē gºt¿rd¿kleri olduĵu gibi... 
 
Hak edilen hiçbir ĸey ucuza mal olmuyor, hi­bir savaĸ da seyirciler tarafēndan 
kazanēlmēyor. 
 
éK¿lt¿r¿m¿zde bir d¿ĸ¿n¿, bir duyarlēlēk birliĵinin eksik olduĵunu 
gºzlemlediĵimizi sºylersem o zaman, k¿lt¿r¿m¿z¿n eleĸtirisine iliĸkin bir kriter 
belirtmiĸ ve k¿lt¿rler arasēnda bir deĵerlendirme bir karĸēlaĸtērma i­in 
kullanabileceĵimiz bir ºl­¿t elde etmiĸ oluruz belki de... 
 
Bºylelikle hangi k¿lt¿r¿n daha doĵru, hangisinin daha yanlēĸ olduĵunu deĵil; 
hangisinin daha 'homojen', hangisinin daha 'heterojen' olduĵunu konuĸur, b¿tünü 
oluĸturup oluĸturamadēĵēmēzē tartēĸērēz. ¦st¿nde anlaĸamadēĵēmēz ĸeyler 
olduĵunu kavrar ve bunun nedenlerini a­ēklayabiliriz. 
  
Kaldē ki bu saptama, toplumumuzda yaĸanan pek ­ok uyuĸmazlēk t¿r¿ sēkēntēyē 
da a­ēklayēcē niteliktedir. 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 203, 204) 

 
Ķĸte, k¿lt¿rlerin deĵerlendirilmesi konusunda kullanēlabilecek ºl­¿tler 
bunlarmēĸ gibi geliyor bizeé Bunlardan ilki, homojenlik-heterojenlik 
ºl­¿t¿d¿r. Ķkincisi ise, ­eĸitlilik-yeknesaklēk ikilemidir. Burada bizim 
d¿ĸ¿nebildiklerimiz bunlar, baĸkalarē da vardēr elbette ama bunlar, bizim 
kullandēklarēmēzé ķimdilik bize bunlar yetiyor. Pencereden, bu gºzl¿kle 
bakēyoruz dēĸarēya... 
 
¥nemli bir son saptama daha varé Bir k¿lt¿r ne kadar uniform hale gelip, 
yekpareleĸirse, o kadar i­ine kapanēp kalēyor, bu sefer de ­ok seslilik 
sēfērlanēyor. Tēpkē Osmanlēôda, tēpkē Ķslamôda olduĵu gibié Ama ĸimdilik 
konumuz bu deĵil...  
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* 
Pencereden dēĸarē bakēnca da, bu heterojenliĵin sonucu, hemen hemen 
herkesin ºtekilerden daha baĸka bir ĸeyler yapma d¿rt¿s¿n¿ s¿rd¿rd¿ĵ¿n¿ 
fark ediyor insané Bu, kah kazanmak, kah herkesten biraz daha fazla 
yaĸamak, kah ĸu, kah bu, her neyse; arayēĸēnē, biraz huzursuz bir ĸekilde 
ve kendinden ºncekilere karĸē duyduĵu memnuniyetsizlikleri, g¿vensizlikleri 
özellikle gizlememeye çalēĸarak yapmayē s¿rd¿r¿yor. Birlikte yola 
­ēktēklarēnē da, birlikte olduklarēnē da beĵenmiyor. Varēlan yerden mutlu 
olmayanlar var. ñHaksēzsēnēzò da denmiyor. 
 
Bakēnca a­ēk­a gºr¿l¿yor. Herkesin deĵer yargēlarē farklē. Her ñstratumò, her 
sosyal katmanēn d¿nyasē farklē, sadece kendi d¿nyalarē ile ilgili olduklarē 
fark ediliyor... ¢ok ĸey ayrēk duruyor... Ķĸte o zaman, bu mutsuzluĵun, 
heterojenlikten kaynaklandēĵēnē sºylemek, yanlēĸ gelmiyor insana. Bu, her 
yerde bºyle. Biri, ñg¿zelò diyor, ºteki dudak b¿k¿yor; ¥teki, ñdoĵruò diyor 
beriki baĸēnē ­eviriyor, kimsenin babasēnēn sºylediklerine bile g¿veni 
kalmamēĸ. Ķ­inde bulunduĵumuz; ñ­ok sesliliktenò farklē olan bu durum, 
uyuĸmazlēĵa daha yakēn gibi duruyor. 
 

* 
Birinin bildiklerinden ötekinin de yararlanmaya baĸlamasēndan ve bunun 
hēzla artmasēndan bu yana, benzersiz bir kaderle karĸē karĸēyayēz. Senin, 
benim, ĸu ¿zerine bastēĵēmēz ve adēna d¿nya dediĵimiz ĸeyin giderek 
ufaldēĵēnē fark ediyoruzé  
 
ñVurò, ñtutò derken, d¿nya k¿­¿l¿p, k¿­¿l¿p, sonunda belki cebimize ama 
kesinlikle ­antalarēmēza sēĵacak hale gelmiĸ de haberimiz bile yoké Fiyatē 
da, bin-iki bin dolar civarēnda... Yer yuvarlaĵēnēn ¿st¿nde yaĸayan bir kēsēm 
insan i­in d¿nya k¿­¿lm¿ĸ ama bir kēsmē i­in de, aradaki mesafe, ºtekine 
ulaĸmak i­in hala ­ok uzak. Hi­ olmazsa d¿nyanēn bu k¿­¿len bºl¿m¿nde, 
­ok ĸey benzeĸir diye d¿ĸ¿n¿rken, gºz¿n¿z pencereye takēlēyor yineé  
 
Bir taraftan ortak bir b¿t¿n¿n oluĸtuĵunu hissederken; ºteki yanda, 
aykērēlēklar, parmak ēsērtacak kadar keskin bir bi­imde karĸēmēzda duruyor 
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ve bu deĵiĸime direniyoré Uzaktan, birbirlerine tebess¿mle bakēyormuĸ 
gibi yapēyorlar ama bazen de bulsalar, birbirlerini bir kaĸēk suda 
boĵacaklarmēĸ gibi geliyoré  
 

05-02, 05-03, 05-04  11 Ekim 2001, New York 

   
 

Bireysel beĵeniler arasēndaki farklar o mertebelere varmēĸ ki, o kadar ­ok 
güzel-­irkin, o kadar ­ok doĵru-yanlēĸ, o kadar ­ok ahlaklē-ahlaksēz var ki, 
herhangi bir k¿lt¿r b¿t¿n¿nden, bir homojenlikten sºz etme olanaĵē pek yok 
gibi. Sadece bizde deĵil, gele gele buraya kadar gelinebildi. 
ķakacēlēklarēnda bir isyan yok mu dersiniz? 
 

05-05  Öztitanik 

 
  

Herkesin burnu b¿y¿m¿ĸ. Kendini, ñilerideò gºrenler, ºrneĵin bizimkilerin 
yanlarēna sokulmasēna bile karĸē ­ēkēyor. Bana kalērsa, aslēnda ikisi de 
karĸētēnē kendine benzetmeye ­alēĸēyor, ancak ikisi de, bunu a­ēk­a dile 
getirecek kadar da y¿rekli deĵiller. Ama ara a­ēlēyor ve de taĸēdēĵēmēz 
pasaportla, olanlar bize oluyoré Kendi evinizde bile baĸēnēz belada, 
Suziônin anlayēĸē, Dºnd¿ôn¿n anlayēĸē ile bir t¿rl¿ ºrt¿ĸm¿yor. Farklē 
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kökenleri olanlarēn, Ķboônun, Temelôin, Yorgiônin, Agopôun anlayēĸlarē da 
birbiriyle ºrt¿ĸm¿yor. Eninde sonunda ºrt¿ĸecek her halde, bu direnci pek 
fazla da s¿rd¿remeyecekler. Ancak ĸimdilik birleĸtirici bir ­imentonun 
yokluĵu hissediliyor. ñHani D¿nya k¿­¿lm¿ĸt¿ò diyoruz, kendi kendimize.  
 
Ghettoôlar i­ine daha da kapanēyor, ya da, silahē kapēp sokaĵa fērlēyor ama 
bir taraftan da dedesinin ñtek diĸli canavarò dediĵi ­izgi hi­ aklēndan 
­ēkmēyor; kendi yaĸadēklarēndan, yaptēklarēndan daha d¿zg¿n bir d¿nyanēn 
var olduĵunun farkēndalar. Geminin ambarēna, u­aĵēn kargosuna, otob¿s¿n 
benzin deposuna saklanēp, o tek diĸli canavarēn yaĸamēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ 
sēnērdan i­eri sēzmaya ­abalēyor. Ķnsanēn i­inden, ñOnlara deĵer verip, 
ºzleyecek kadar beynin varsa, niye bunlarē yapēyorsunò demek geliyor. 

 

05-06  Ķstanbuldan bir inĸaat fotoĵrafē 

 
 

Heterojenlik, yani anlayēĸ farklarē ve sonucu olan hazēmsēzlēklar, her ĸeyi 
etkiliyor elbette. Ve de bu, o pek ­ok yandaĸē olan, ñ­ok sesliliktenò farklē bir 
durum.  
    
Zadegan, kendi aralarēndaki farklarē azaltēp, ortak nitelikleri bir araya 
getirerek yaĸamaya koyuluyor. ñFarklarēn artēk fark etmediĵindenò dem 
vuruyor! ¥nce inanēyorsunuz ama aĵzēnē a­ēnca bakēyorsunuz ki, hi­ de 
ºyle deĵilé ñAcabaò, diyor insan kendi kendine, ñbaĸēna gelenler d¿nyaya 
bºyle baktēĵē i­in mi, yoksa bºyle bakmakta haklē mēòé 
 

05-07  The world according to America 
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ķebnem, Dºnd¿ôye dºn¿p, ñoralarda ne oyalanēyorsun, buralara gelsene 
ĸekerimò diyor. Oralarēn neye benzediĵini, bu iĸi nasēl kēvērabileceĵini 
anlamak için sēkēysa yanēna sokul da sor bakalēm... 
 

05-08  ñ¢apkēnlardan Ka­ēyorumò adlē sºyleĸi                          05-09  ¢ocuk ve kºyl¿ kadēn 

  
  

Yery¿z¿nde de, bizde de ñMegalopolit-teknolojikò bir k¿lt¿r kurgulanēyor. 
Bizdeki kērsal alan kºkenliler, yan sokaklarda yaĸayanlarēn nelere ilgi 
duyduklarēndan bile hala bihaber, onlarē kendi dēĸēnda pek az ĸey; belki 
ancak, yaptērmalarē gereken bekaret testleri gibi ĸeyler ilgilendiriyor. Bu 
anlayēĸ farklarē ve hazēmsēzlēklar her ĸeyimizi etkiliyor elbetteé Ve de bu, 
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­ok seslilikten farklē bir ĸeyé Ve siz yanēnēzdakine dºn¿p, ñne olacak 
halimizò diye soruyorsunuzé 
 
ķimdilerde, ñDaha ileri gitmenin yoluò, daha ileri gidebilmekten ge­iyor ama 
ileri gitmek nedir bu pek tartēĸēlmēyor. Yeni yaklaĸēmlara ayak uydurmaya 
çalēĸanlar, ºzenenler; yediĵini, i­tiĵini hen¿z hazmetmeden, b¿y¿k bir 
açgözlülükle, yemeye ve içmeye devam ediyor. Sürdürürlerse, sonunda 
­atlayacaklar. Bu hazēmsēzlēklarē fark edenler, ñno-globalizmò diye 
meydanlara dºk¿l¿yor. Haklē mē, haksēz mē, sonu nereye varacak diye 
baĸlēyorsunuz dertlenmeyeé Hepimiz ge­miĸten ­ok geleceĵi merak 
ediyoruz. Hem ona, hem buna, hem ĸuna hayran olur, hepsine benzemeye 
­alēĸērsanēz, bunlarē da oyunun kurallarēnē bilmeden yaparsanēz, 
varabileceĵiniz yer ancak buralarē olur iĸte ve hapē yutar, ne olduĵunu 
anlayamaz, gidip, g¿nahē da baĸkalarēna y¿klemeye kalkarsēnēz. 

 

   05-10  Düzce depremi                                                           05-11  Bir gazete baĸlēĵē 

  
 

Bu deĵiĸim her yerde, ºnceki ºl­¿tlerin kaybolup gitmesine neden oluyor. 
Yeni ºl­¿tlerin belirginleĸip, yerlerini alamamēĸ olmalarē sonucu, ­ok sayēda 
güzel-­irkin, ­ok sayēda doĵru-yanlēĸ, ­ok sayēda ahlaklē-ahlaksēz ortaya 
­ēkēyor. Yaĸam, ºnceleri ortak deĵerleri paylaĸabilen bir d¿nyanēn homojen 
yapēsēna zēt olan, bir heterojenliĵi yeniden g¿ndeme getiriyor.  
    
Aynē t¿rden olanlar bile, kendi aralarēnda, birbirlerine burun b¿kerek 
bakēyorlar, kimse kimseyi beĵenmiyor. Bug¿nk¿ler kendilerine ñasriò diyor; 
ºnce ne varmēĸ, sonra ne yokmuĸ diye araĸtēranlara da ñgeri kalmēĸò 
gºz¿yle bakēyor. ¥nceki ile sonrakini yan yana koyunca, neyin ne olduĵu, 
daha iyi anlaĸēlēyor. Bizim Sorokinôe sorarsan, Batē K¿lt¿r¿ ­oktan iniĸe 
ge­ti bile, ­ºk¿yoré  
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Bize sorarsanēz, Modern sahiden de bitiyor, bakalēm nereye doĵrulacak. 
Nelerin yerini neler alēyor. Yolunu, ­ēkarlara deĵil de, etik deĵerleri yoĵun 
olan bir d¿nyaya ­evirmezse yandēk demektir.  
 

05-12  F.L.Wright, ĸelale evi                 05-13  F.Gehry, Chiat/Day yapēsē 

  
 

Neredeyse her ĸey kendi kendini aĸaĵēlēyor. 
 

05-14  Bir giysi               05-15  I.Miyake kreasyonu 

   
    

Bize kalērsa mekan sanatēnda da, teknoloji aĵērlēklē yaklaĸēmlar aĵēr 
basacak ama bu high-tech olmayacak galiba. Çünkü high-tech hala, 
teknolojinin Postmodern versiyonu olmaktan öteye gidemiyor ve ĸansēnē 
yitiriyor böylece... 
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Bu heterojenlik, her ĸeyi etkiliyor elbetteé Ve de bu, ­ok seslilikten farklē 
bir durumé Bunu fērsat bilip, cebini doldurmaya kalkan bezirganlar t¿r¿yor, 
zira bu fērsatēn derhal kazanca dºn¿ĸt¿r¿lmesi gerekiyoré  
 
Her ĸey olabilirmiĸ, her ĸeyi yapabilirlermiĸ diye d¿ĸ¿nenler arz-ē endam 
ediyor.  
 
Eski ölçütleri, sorgulamaya gerek bile duymadan, ellerinin tersiyle itip, 
­aĵlar boyunca var olan asal ºl­¿tlere karĸē ­ēkēyorlar, yerine daha kolay 
gelenleri yerleĸtirmeye ­alēĸēyorlar. Hem satacaklar, hem de s¿r¿mden 
kazanacaklar, fērsat bu fērsat. 
 
ñYaptēĵēm doĵru mu?ò gibi bir sorunun yerini, ñka­ para kazanacaĵēmò 
alēyor.  
 
Gele gele, geldiĵimiz yere baké Orada, ya da burada olmak fark etmiyor, 
varēlan yerler nasēl da birbirine benziyor. 

 

  05-16  Lokanta ve dükkanlar, Hisarönü, Fethiye 

 
  

Biçimlerin yalan söylemesi, onlara yalan söyletmek, çok kimseyi hiç mi hiç 
ērgalamēyor, yadērgatmēyor. ¥rneĵin, bir tiyatro dekoru, ñben bir yapēyēmò 
savēyla gelip baĸ kºĸeye oturabiliyor.  
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Ķ­tenlikle inanēyorlar mē, yoksa cebe girecek paranēn hesabē mē yapēlēyor, 
insan merak ediyoré  
 
O kadar ciddiler ki, aralarēnda o kadar saygēnmēĸ gibi duranlar var kié  
 
Bir mikroskobun altēnda, kristallerin yapēsēna bakēp, yapēyē kurgulamaya 
oradan baĸlayabiliyor ve bunu utanmadan, sēkēlmadan sºyleyebiliyorlar, vay 
canēnaé Birileri de aĵēzlarē bir karēĸ a­ēk, hayranlēkla dinliyor sºylenenlerié  
 
Bizimkiler de bunu duydular ya, baĸlēyorlar ñkesme ĸekeròin mimarlēĵa ne 
kadar uygun bir form olduĵundan, sºz etmeyeé Bize de bu yakēĸēré  
 
Yapēlanlar ¿­ g¿n yaĸayacakmēĸ, yaĸamayacakmēĸ umurlarēnda deĵil, 
g¿n¿n¿ g¿n etmek yetiyoré 
 

05-17, 05-18  Ķki apartman, Ankara 

  
 

Mevcut olan karmaĸa ve neyin g¿zel, neyin ­irkin, neyin doĵru, neyin yanlēĸ 
olduĵuna iliĸkin ºl­¿t eksikliĵi, bi­imlere yansēyor. Bu karmaĸa, fiziksel 
­evremizi de etkiliyor elbetteé Ve de bu, ­ok seslilikten farklē bir durumé 
Baĸēmēza gelecekleri fark edemiyoruz baĸlangē­taé Ama bezirganlar fērsatē 
hi­ ka­ērmēyoré  
 
Ķnanēn, orasē burasē fark etmiyor. Biz de kendimizi, ñayaĵēnda kunduraò diye 
mērēldanērken, vals yapmamēz gereken yerde gºbek atarken buluveriyoruz. 
Orada da, burada da, her yerde aynē, bu kargaĸa her yerde yaĸanēyor. 
Arkadan biri gērtlaĵēnēn b¿t¿n g¿c¿yle baĵērēyor ñhani eller, hani ellerò diyor, 
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bakēyorsunuz, eller hemen havaya kalkēyor, baĸlēyor ñĸēkēdēm, ĸēkēdēmò. Biri, 
ñayēlana gazoz, bayēlana limonò gerektiĵini d¿ĸ¿n¿yor. Bir baĸkasē da 
sevgilisine, ñsērēlsēklam, kapēndayēmò diye baĵērēyor; yanēnēzdakine 
soruyorsunuz, ñne diyor buò diye, ñher halde yaĵmur yaĵēyordurò diye 
cevaplandērēyor. Bu arada ­atēya ­ēkan biri, kardeĸinin yakalayabileceĵini 
d¿ĸ¿nerek, ­atēdan aĸaĵēya buzdolabēnē atēyor.  

 

 05-19  ñRizeli Yēlmaz, tutmasē i­in kardeĸi Turanôa ­atēdan buzdolabē attēò 

 
 

Birileri de, bu cehaletin cansiperane koruduĵu bir estetiĵe, ñaman ne 
ĸekerò, ya da, ñdeĵiĸiyoruz iĸte ayolò diyor ya, iĸte o zaman, bu ĸirretliklere 
eklemlenen kiĸilere hoĸgºr¿l¿ davranērken, kendi kendimize ñacaba, 
bundan da bir ĸeyler ­ēkacak mē?ò diye sorarken yakalēyoruz kendimizi.  
 
Eli paralē magandalarēn durduĵu yer bellié Para kazanmaktan ºte hi­bir 
inancē olmayanlar da isteyene, istediĵi ºl­¿s¿zl¿ĵ¿ sunmayē ñerdemò ilan 
ediyor. Avaz avaz ñm¿ĸteri haklē, istediĵini ver gitsinò diye baĵērēyoré 
Kimsenin aklēna ñyahu, kime ne isterse ver iyi de, burada, kendin i­in ne 
yaptēnò diye sormak gelmiyor. Hani Zeki M¿renôe sormuĸlardē da, o da, ñmal 
benim deĵil mi, isteyene veririmò diye cevaplandērmēĸtē ya, size benzer bir 
durum gibi gelmiyor mu, her isteyene, ne isterse verecek miyiz dersinizé 
Ķsteyene baĵēmlē olursanēz, onun yanēlgēlarēna da baĵēmlē oluyor ve buralara 
kadar geliyorsunuz. ¦stelik kendinizle birlikte etrafēnēzdakileri de 
s¿r¿kl¿yorsunuz. Su­ duyurusunda bulunmak ge­iyor insanēn i­inden.  
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Yaptēklarē da her g¿n giyip ­ēkarttēklarē, satabilmek i­in farklē olmasē 
gereken entariler gibi duruyor toplumun sērtēnda. Yaĸam, bir manifatura 
d¿kkanēna dºn¿yoré Bunca asēr, inanēlanlar neydi o halde? O zaman mē 
aldatmēĸlardē bizi, ĸimdi mi aldatēlēyoruz? ñErdemò, ñmerdemò diye ­ene 
­alar dururduké Bunlar da ñerdem budurò dediĵine gºre bizim erdem hala 
hayatta ama bunlar ona kēlēk deĵiĸtirtip, tanēnmaz hale getirmiĸler.  
 

05-20  M.Botta, Lugano                                   05-21  Morphosis, Los Angeles 

  
 

05-22  Taft Architects, West Indies      05-23  Z.Hecker, Ķsrail 

  
    

Bu d¿ĸ¿nceler, bir nostalji gibi gelmiyor insana; ñneydi, ne olduò ona 
bakēyoruz galiba... Ahlakēn yerini alan bu ñyeniò ahlakēn, ahlakla ilgili olup 
olmadēĵēnē soruĸturuyoruz. Her ĸeyi de hazmetmek zorunda deĵiliz yaé 
Hi­bir ĸey beĸ dakika ºnceki haline benzemez, biliyoruz elbette. Ama bizim 
sºz¿n¿ ettiĵimiz, o benzemezler arasēnda bile ortak bir yan olduĵu ger­eĵi, 
az sonra onu tartēĸacaĵēz, ñklasikò nedir ona bakacaĵēz. 
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Gºĵs¿m¿z¿ gere gere, akademikler de dahil, adē ne olursa olsun, bir t¿r 
gºrg¿s¿zl¿ĵ¿, ­ocuklarēmēza miras olarak bērakmaktan sºz edebiliyoruz, 
kimsenin y¿z¿ kēzarmēyor. Her istediĵimizi, her istediĵimiz bi­imde 
sºyleyebilir miyiz; yoksa, bi­im ortaya koymanēn her zaman ve her 
mekanda ge­erli olan bir adabē, bir ahlakē var mēdēr? Y¿zyēl baĸēnda O.y 
Gasset tarih­ilere sesleniyordu; ñtarihi, ne yaptēĵēnēzē bilmeksizin 
yapēlandērmak yerine, yaĸamēmēzda var olan, etkisini t¿m zamanlarda ve 
mekanlarda aynē bi­imde gºsteren genel yapē ¿st¿ne, daha kesin bir 
fikirden yola ­ēkarak ve bilerek yapēlandērēnò.  
 
Merak etmemek elde deĵil, okullarda ne ºĵretiliyor? Nesneye falan deĵil, 
ºĵrencinin kendi kiĸiliĵine karĸē duyarlē olmasē ºĵretilebilir mi acaba? 
Kiĸinin kendi doĵru olursa, yapēlan iĸ, nasēl olsa arkadan gelir diye geliyor 
akla ve de kiĸiliĵi bu doĵrultuda geliĸtirmeye dºn¿k bir yºnteme pek 
rastlanmēyor etraftaé Yani, eĵitimi su­layabilme olasēlēĵē var. (Tam bunlarē 
d¿ĸ¿n¿rken, yanēnēzdan ge­en tufeylinin cebinden dºk¿lenleri görünce, bir 
yēldan fazla bir zamandēr, b¿rosunda ñiĸ gelecekò diye bekleyen ben, ñama 
ya ben yanlēĸ d¿ĸ¿n¿yorsam da, ºtekiler haklēysa, ben gºrmem lazēm gelen 
bir ĸeyi gºremiyorsamé Belki iyi taraflarē da vardēréò diye d¿ĸ¿n¿rken 
yakalēyorum kendimi, y¿z¿m kēzarēyor, iyi ki etrafta kimse yok da, benden 
baĸka kimse duymadē). 
 
Bu ahlak denen ĸey ñne menemò bir ĸey, gerekli mi? ķayet gereksizse, bizi 
nasēl uyutup, ­aĵlar boyunca nasēl s¿rd¿rebildi varlēĵēnēé Y¿r¿tmelerin, 
inan­sēzlēklarēn, i­eriksizliklerin, kolaycēlēklarēn pazar payēnēn ñbaĸ kºĸeyeò 
kurulmasē, her ĸeyin sadece satēlēk mal haline dºn¿ĸmesi ne anlama 
geliyor. Eĵitimi yeni baĸtan gºzden ge­irmek, nesneye deĵil de, nesneyi 
aracē kēlarak, ahlaklē bir kiĸiliĵi geliĸtirmeye dºn¿k bir yºntem kurgulanēp, 
kullanēlabilir mi dersiniz? Kēvērabilirsek tabii ama bu bilginin nesnenin i­inde 
olduĵunu biliyoruz.  
 
ñHep olan ĸeylerin anlamē ĸimdi bir kere daha deĵiĸiyor, bundan sonra da 
bºyle olacakò demeyin sakēné Bundan sonra ĸarlatanlarēn egemen 
olacaĵēnē sºylerseniz de inanmaz, ñhi­ beceremediler kiò deyiveririzé Kaldē 
ki, masallardaki kºt¿ huylu devlerin varlēĵē, kavgayē iyilerin nasēl kazandēĵēnē 
anlatmak i­indir aslēnda. Sadece masallarda da deĵildir bu, sahiden de 
bºyle olmuĸtur.  



MODERN SONRASI 

        

62 

 

 
Gününü gün etmek bir s¿re keyifli olabilir de, nasēl yaĸanēr bu 
ĸarlatanlēklarla bir ºm¿r boyu, nasēl t¿m bir ºm¿r t¿ketilir bºyle bir anlayēĸē 
s¿rd¿rerek, anlamak zoré ¥l¿p gideceĵini bile, bileé Ne kadar umutsuz 
insanlar bunlaré Kendinceliĵe, cakasēz, ­elebi bir al­akgºn¿ll¿l¿ĵe, 
nerede duracaĵēnē bilmeye, yalan sºylememeye, gºr¿nd¿ĵ¿ gibi olmaya, 
olduĵu gibi gºr¿nmeye, ahlaklē olmaya inanmak yanlēĸ mēydē yoksa? Eĵer 
deĵilse, ruhumuz bile duymadan, nasēl ele ge­irdi bunlar bizim d¿nyamēzē. 
Geri almak için bizlerin de, tavrēmēzē ortaya koymamēz gerekiyor mu acaba. 
Yoksa, ne dediklerini anlēyormuĸuz, onaylēyormuĸuz gibi yapmayē 
s¿rd¿relim mi? Bu biganeliĵi s¿rd¿r¿nce, sonu nereye varēr biliyorsunuz... 
 

05-24  ñGºrme, iĸitme, duyma, éé. ò 

  
 

Eĵer karĸē ­ēkarsak, yitirdiklerimizi geri alamasak bile, kendimizi rahatlatēr, 
onurlu insanlar gibi davranmēĸ olmaz mēyēz? Belki konuĸursak, sºylenenler 
bug¿n bitmez, u­up gitmez. Herkes kendi cebine bir ĸeyler koyar, sonra da, 
ºĵretirken, yazarken, ­izerken, yaparken, belki de ĸarkē sºylerken cebinden 
­ēkartēp kullanēr onlarē.  
  
En azēndan uyarēr etrafēnē. ķimdilik uzak bir olasēlēk gibi duruyor ama 
uyarēlanlarēn da, ertesi g¿n yaĸayacaklara katkēda bulunmak gibi bir 
gereklilik olduĵu gelir akēllarēna; niye yaĸadēklarēnēn, insanlēk ºyküsünün ne 
i­in olduĵunu yeni baĸtan d¿ĸ¿n¿rler... Sºylediĵimiz pek ºyle 
anlaĸēlmayacak bir ĸey deĵil. ñDeĵiĸenin i­inde deĵiĸmeyen ve hep aynē 
kalan bir ĸeyler vardēr, o tarafa buyurunò diyoruz. Bakēn bu k¿­¿k ºrneĵin 
tam sērasē, bu masa 1960 yēlēnda Japonyaôda yapēlmēĸ, aradan kērk kusur yēl 
ge­miĸ, bug¿n gºrseniz, alēp evinize koymaz mēsēnēz.  
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  05-25  Japon orta masasē 

 
 

Bunlar da baĸka ºrnekler. Nasēl koruyorlar kendilerini deĵil mi? 
Sºylediklerimiz pek ºyle anlaĸēlmayacak bir ĸey deĵil. ñDeĵiĸenin i­inde 
deĵiĸmeyen ve hep aynē kalan bir ĸeyler vardēr, o tarafa buyurunò diyoruz.  
 

  05-26  Miron, MÖ 450                                     05-27  Michelangelo, 1516,             05-28  G.Bernini, 1623 

   
    

  

05-29  A.Roden, 1880            05-30  George Segal, 1960ôlē yēllar 
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06 
 

yeni d¿nya, avrupaôya karĸē ama nerede...  
 

* 
Mimarlēkta Modernôe karĸē ­ēkarken, geliĸtirilen d¿ĸ¿nceler, ºzellikle 
baĸlangē­ta iki yol izlemiĸ gibi gºr¿n¿yor. Bunlar da, Postmodern ve Neo-
rasyonel olarak adlandērēlēyor. 
 
Her ikisi de, Modernôin unuttuĵu veya gºz ardē ettiĵini d¿ĸ¿nd¿kleri 
nitelikleri, mimarlēĵēn g¿ndemine getirmekten sºz ederler. Modernôe karĸē 
­ēkan bu iki tavrēn Postmodern ayaĵē Amerikaôdan (R.Venturi), Neo-
rasyonel ayaĵē ise Avrupaôdan (A.Rossi) kaynaklanēr. Farklarē ise, bu 
k¿lt¿rlerin alt yapēlarēna iliĸkin gºstergeler olarak kabullenilir. 

 

06-01  Venturi, Rauch & S.Brown, Wanna Venturi Evi, Pensilvanya      06-02  Aldo Rossi, Casa Aurora, Turin 

  
 

1966 yēlēnda, Amerikaôda da R.Venturiônin, Ķtalyaôda ise A.Rossiônin, yazmēĸ 
olduĵu iki kitap, d¿ĸ¿nceleri uzun s¿re etkileyecektir. Bunlardan ilki, 
ñMimaride Karmaĸa ve ¢eliĸkiò; ikincisi de, ñKentin Mimarisiò adlē yapētlardēr. 
Modernôin unuttuklarēna, ya da dēĸladēklarēna duyduklarē tepkileri dile 
getirirler. Aslēnda, R.Venturiônin sºyledikleri Modernôe karĸē bir eleĸtiri 
olarak belirirken (Postmodern), A.Rossiônin yazdēklarē, daha ­ok, Modernôin 
barēndērmasē gereken niteliklerin tanēmē (Neo-rasyonalizm) olarak göze 
­arpmaktadēr. A.Rossiônin geliĸtirdiĵi d¿ĸ¿nceler, sonralarē L.Krier, R.Krier, 
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O.M.Ungers ve J.Stirling tarafēndan hem d¿ĸ¿nsel d¿zlemde geliĸtirilmiĸ, 
hem de mimarlēk pratiĵi ile de ºrneklenmiĸtir. 
 
Bu iki farklē tavēr i­inde de farklē farklē sºylemler vardēr ama iki gºr¿ĸ 
arasēndaki en ºnemli farklēlēk ve benzerlikleri ĸºyle ºzetleyebiliriz. 
Farklardan ilki; Postmodernôlerin, kendinden ºnce var olan ñbi­imlerinò 
alēnarak olduĵu gibi, ya da sembolize edilerek kullanēlabileceĵi savē ile Neo-
rasyonelôlerin, tarihte olup bitenlerin ñmantēĵēò ile iliĸki kurarak kullanēlmasē 
ºnerisidir. Sºyledikleri, eskiden yapēlarēn ¿st¿ne heykel konduĵu i­in, 
R.Venturiônin yaĸlēlar evinin ­atēsēna heykel niyetine koyduĵu anten(!) ve 
A.Rossiônin klasiĵi ­aĵrēĸtēran kolonlarē ile ºrneklenebilir.  
 

06-03  A. Palladio, Villa Almerico (Rotonda), Vicenza                                06-04  Venturi, Rauch & S.Brown, Guild Evi, Pensilvanya  

  
 

06-05  A. Palladio, Villa Emo, Fanzolo, (Treviso)                                 06-06  Aldo Rossi, Casa Aurora, Turin, Ķtalya 

  
 

Her ikisinin ortak yanē ise, kendisinden önce var olana yönelme d¿ĸ¿ncesi 
olarak ºzetlenebilir, ­¿nk¿ onlara gºre, her nasēl olmuĸsa olmuĸ, Modern, 
kendinden ºnce var olanē yok etmiĸtir. Aslēnda, Modernôin ºzg¿nl¿ĵ¿n¿ 
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itiraf ederek baĸlamēĸlardēr iĸe ve yerine kurgulayacaklarē ºneri ise eklektik 
bir tutum olacaktēr... 
 
Gerek, Postmodernôler, gerekse Neo-rasyonelôler i­in, Modernôin 
yanēlgēlarēnē aĸma ­aresi, geri dºn¿p, yok olduĵunu savunduklarē ĸeylere 
bakmak ve alēp kullanmaktēr. ñGeri dºn¿p bakmaò d¿ĸ¿ncesi, Rºnesansôēn 
baĸarēsēndan mē kaynaklanēr bilinmez ama sēkēntē dºnemlerinde tekrar 
tekrar baĸvurulmuĸ bir yºntem olduĵu bilinir. Modern Sonrasēôna gºre de bu 
sēkēntē vardēr ve aĸmaya kararlēdērlar... Bize gºre de, ileriyi gºremiyorsanēz, 
dºn¿p geriye, arkanēza bakarsēnēz! 
 
Ancak bu kez, dönüp geriye bakanlar, yaratma süreçlerini incelemek 
yerine, ĸaĸērtēcē ve biraz da bizlere ilkel gelen bir yol se­miĸ, eskinin 
tekrarēnē; hatta olduĵu gibi tekrarēnē sunmaya kalkēĸarak, garipsenecek bir 
tercih kullanmēĸlardēr. Bu tutumlarē hala, sºyleyecek sahici bir sºzleri olup 
olmadēĵē gibi bir ĸ¿pheyi ayakta tutuyor. Oysa Yirminci y¿zyēl, bilgiye ve 
s¿re­lere sistematik yaklaĸēm konusunda bulunmaz ºrnekler sunmuĸ bir 
zaman aralēĵē olmakla ºv¿nmektedir. Ķĸte bu y¿zden, y¿zeysel olarak 
tanēmlanabilecek olan bu yaklaĸēm, yeni para babalarēnēn ñtalepleriò ile 
iliĸkilendirildiĵinde, kolay karĸē ­ēkēlamaz bir nedene deĵinilmiĸ olunur.  
 
Aralarēndaki bir baĸka fark ise, Postmodern i­in bezemenin ĸart olduĵu 
ama Neo-rasyonel i­in bºyle bir gereksinmenin olmadēĵē gºr¿ĸ¿d¿r.  

 

06-07  Venturi, Rouch & S.Brown, Princeton           06-08  A.Rossi, Modena, Ķtalya 
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Burada da, ºnerilen ve toplum ile iliĸki kurma konusunda yardēmcē olmasē 
beklenen ara­larēn ĸaĸērtēcē y¿zeyselliĵi ve kolaycēlēĵē ile karĸē karĸēya 
kalērēz. Modern ile kazanēlan, elde edilen artē deĵerlerin insan yaĸamēna 
katkēlarēnēn neler olacaĵē d¿ĸ¿n¿l¿p, bunlarēn ¿st¿ne gidileceĵine, yine 
mimarlēk hizmetini satēn alabilen paralē sēnēfēn ñhoĸlandēklarēnēò sunma 
tutumuna yöneldiklerini hissetmemeye pek olanak yoktur. Bunu da, ucuz ve 
geçici bir yaklaĸēm olarak tarifleyebilme olasēlēĵē ve hakkē g¿ndeme gelir.  
 
Postmodern olarak tanēmlanan R.Venturi ve C.Jencks gibi isimler, mimarlēk 
dēĸē yaratē alanlarēnēn unsurlarēna, yani resim ve heykel gibi diĵer 
disiplinlerin ürettiklerini kullanarak, bunlara anlam yüklemeyi önerir ve 
bunu, ĸeytanēn bile aklēna gelmeyecek bi­imde ºrneklerler. 
 
¥rneĵin, R.Venturiônin, 1976 yēlēnda yaptēĵē Houston caz kulübünde, ana 
tema ñyelkenliò ve ñdenizdirò. Ger­ekleĸmemiĸ olan bu tasarēmda, dēĸa 
yansētēldēĵē gibi, i­te de bu etki yaratēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Duvarlara ¿nl¿ 
tablolar asēlmēĸtēr, tavanlar Barok ve Rºnesans s¿slemelerle doludur. Dans 
salonu, On sekizinci y¿zyēl saray tiyatrolarē bi­imindedir. M¿zisyenlerin 
bulunduĵu ºn sahne ve balkonda rokoko motifleri, ¿st balkonda ise, ēĸēk 
oyunlarē ile sahneye doĵru uzanan siluetler bulunmaktadēr. B¿y¿k bir 
yelkenli geminin ºl­¿s¿z bir maketi yapēlmēĸtēr ve bu bir karikat¿r deĵildir...  
 

06-09, 06-10  Venturi, Rauch & S.Brown, Houston Caz Kulübü 
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Postmodernôler kendilerini ­oĵulculuk ve demokrasi ile ºzdeĸleĸtirir, ñpop-
k¿lt¿r¿n i­inde var olan deĵerler g¿ndeme getirilmeliò derler. ñMimarlēk 
yeniden toplum ile iliĸki kurmalē, farklē k¿lt¿r ve toplumlarēn beklentilerini 
karĸēlamalēdēr.ò Beklenti dediĵi, beĵeninin ta kendisidir. Yaptēklarē, 
hizmetine girmeyi umduklarē gurup tarafēndan onaylanmayē bekler.  

 

 06-11  Venturi, Rauch & S.Brown, Müze, Ohio                  06-12  A.Rossi, Frieshichstadt yarēĸmasē, Berlin 

  
 

Beĵeni ya da modaya dayalē bu yaklaĸēmlarēn, ge­iciliĵinin farkēnda 
olmama olasēlēklarē yoktur. O halde ºnerilen, ­aĵlar boyunca yaratma 
eyleminin sahip olduĵu bir niteliĵi, ñkalēcēlēĵēò ortadan kaldērēp, yerine 
ñge­iciò (temporal) deĵerleri yerleĸtirmektir. ¢ok uzun bir zamandan sonra 
buna ger­ekten de ilk kez rastlanmakta ve de yalnēz istemekle ve 
zorlamakla da olmamaktadēr. Buna karĸēn, yine de ĸaĸērtēcē bir kabul gºr¿r. 
Her keresinde ñmodaò olanēn nasēl moda olabildiĵi mantēĵē nasēl 
kurulamazsa, bu da tam olarak a­ēklanamaz, sºylenenler her keresinde 
eksik kalēr. 
 
Moda kavramē, artēk giyim dēĸēnda da her yerde gºr¿lmektedir; bilimsel ve 
felsefi moda (yapēsalcēlēk, post yapēsalcēlēk, quantum kaynaklē yaklaĸēmlar), 
inan­ alanēnda moda (Budizm, Zen, Kriĸna, vb), yaĸam bi­imlerinde moda 
gibi... Moda, sistemlerin ortak paydasē olur. J.Baudrillardôa gºre, ñkendisi 
eskimeyen bir kavram olan modanēn temsil ettiĵi her ĸey eskimeye ve yok 
olmaya mahkumdurò. Deĵiĸen bi­imlerdir ama sistemin kurgusu olan moda 
deĵiĸmezliĵini ilan etmiĸtir. (O.Adanēr, 1991) 
    



MODERN SONRASI 

        

70 

 

Neo-rasyonelôler ise tarih denen olguyu, deĵiĸmez tipolojiler ve rasyonel 
yapē geleneĵi olarak ele alērlar. Mimariye, kaybettiĵine inandēklarē saygēyē, 
bu yolla kazandērmaya ­alēĸtēklarēnē savunur ve inanērlar. Postmodernôin, 
mimari k¿lt¿r¿ de t¿ketim maddesi yapan ge­icilik, anlēk ve moda olarak 
anēlabilecek kavramlarēnē eleĸtirir, ge­ kapitalizme h¿cum ederler. Onlar da, 
ñModaònēn yerine, bir dizi rasyonalizasyon ºnerirler. Yine tarihe atēfta 
bulunarak, bi­imlerin arkasēnda duran ve b¿y¿l¿ bulduklarē, ºrneĵin, 
ñsimetriò, ñd¿zenò ve benzeri unsurlarēn ithalini ºnerip, d¿ĸ¿nsel ºl­ekte 
kendi genellemelerini ¿retir ve bunun haklēlēĵēnē savunurlar. Her ikisinin, 
benzer bir baĸka yanē ise, ñtoplumò dediklerinin, egemen paralē sēnēftan 
ibaret olduĵu, artēk belirginleĸmiĸ gibi gºr¿n¿yor. ¦lk¿ olarak gºr¿p 
gºstermeye ­alēĸtēklarē ĸeylerin, kuru ve satēĸa dºn¿k bir pragmatizmden 
baĸka bir ĸey olup olmadēĵē, tartēĸmaya iyice a­ēktēr.  
 
Pop-art denen atēlēmēn varlēĵē, o g¿ne kadar esamisi okunmayan bu 
egemen sēnēfēn, d¿nyayē etkilemeye, kendini kabul ettirmeye baĸladēĵēnēn, 
ñaleladeò olanēn da deĵer olarak algēlanmaya baĸlandēĵēnēn kanētēdēr ve 
baĸarēsē ile ºrnek oluĸturmaktadēr. O g¿nlerde, resim, heykel, m¿zik ve 
diĵer yaratē alanlarēnda olup biten, satmaya baĸlayan, mimarlēk alanēnda da 
kendini hissettirmekte, farklē c¿mlelerle g¿ndeme sunulmaktadēr. Ancak 
bºyle bakēnca, mimarlēkta ortaya konan ºnerilerin arkasēnda duran 
d¿ĸ¿ncenin, ñNe yapalēm, bunu yaparsak satabiliyoruzò olduĵunu sºylemek 
yanēlgē mēdēr acaba? Ya da, ñyahu bug¿ne kadar bunlarē yaptēk, biraz da 
bºyle deneyelimò ĸēmarēklēĵē olarak adlandērēlabilir mi dersiniz...  
 

06-13  Aldo Rossi, Teatro Del Mondo                                                      06-14  A.Rossi, Tiyatro, Kanada 

  
    

  06-15  Venturi, Rouch & S.Brown, Delaware evi           06-16  Venturi, Rauch & S.Brown,, Long Island evi 
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Acabasēz olan ve a­ēk­a gºzlenebilen durum, bu sēnēfēn tercih ettiklerinin, 
belli bir homojenliĵe ulaĸmēĸ ve diĵer yaratē alanlarēnda da geliĸmiĸ, 
arēnmēĸ, incelmiĸ olan Modernôin ºl­¿tleriyle uyuĸmadēĵē ger­eĵidir. 
¥nerdikleri ĸeyler, yalnēz Modern ile deĵil, tarih boyunca yaratma eyleminin 
ahlakēyla da ters d¿ĸmektedir. Ķĸte o zaman, kendini haklē ­ēkartacak 
d¿ĸ¿nceler ¿retmek, haklē olduĵunu savunmak gerekecektir... Bu durum, 
kendilerini ñtarihin sonuò olarak gºrmelerine ve gºstermelerine neden 
olacaktēr. Modernôe ait gºrg¿ kurallarēna ve tºrelerine karĸē ­ēkēp, pek i­ine 
girmeden uzaktan bakēlacak olursa, baĸarēlmēĸ gibi de duracaktēr.  
 
Baĸlangē­ta, ñnasēl olsa, bana bir ĸey olmazò diyen ve hoĸgºr¿ ile bakan 
ama artēk krallēĵēnē yitirmiĸ olan Modernizmôe sorulsa, baĸēna b¿t¿n bu 
gelenleri ve etrafēnda olup bitenleri, ñgºrg¿s¿zl¿ĵ¿n zaferiò olarak 
nitelemesi iĸten bile deĵildir ama iĸ iĸten ge­miĸtir artēk... 

 

 06-17  H.Hollein, Haas House, Viyana      06-18  M.Graves, Kuĵu Oteli, Florida 
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06-19  CZWG, ¢in Ķskelesi                                06-20  W.Alsop ve Störmer, Peckham Kütüphanesi  

  
 

06-21  F.Gehry, Amerikan Merkezi, Paris 

  
 

06-22  MVRDV Ass., Expo 2000, Hannover        06-23  K.Kurokava, Wagal, Tokyo 
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07 
 

uyanēk tezgahtarlar...  
 

* 
Postmodernôler, genellikle eĵlendirici, tüketiciden yana, popülist bir tutum 
içindedir (R.Venturi, C.Jencks, C.Moore, M.Graves)... Tarihi, içinden 
se­erek alēnēp kullanēlabilecek bir semboller ve bi­imler repertuarē olarak 
görürler. Bunu da toplumu Modern mimarinin mezaliminden(!) kurtarmak 
için yaparlar. 
 
Kendileri i­in bir ĸey istiyorlarsa namerttirler, b¿t¿n ama­larē, Modernizmin 
yaptēĵē tahribata son vermek; tarihi ve ge­miĸ k¿lt¿r¿ tekrar g¿ndeme 
getirip mimarlēĵē kurtarmaktēr. D¿ĸ¿ncelerini ĸºyle a­ēklarlar... 
 
ñModernôin yaratēcēlēĵē yēkēcēdēr. Baĸlangē­ g¿nlerinde, yeni bir d¿nyanēn 
yaratēlmasē i­in eskiyi yēkmanēn gerekli olduĵu zannedilmiĸtir. Elit bir sanat 
anlayēĸē getirmiĸtirò. Bunun bir elit-avam ­ekiĸmesi olduĵunun farkēndadērlar 
aslēnda... Avam olandan yana olunduĵunda ise, buna ilericilik 
denmektediré Colloughnôa gºre, ñModernizm, toplumun deĵil, topluluklarēn 
(futurizm, bauhaus, dadaizm) istediĵi ĸeydirò.  
 
Postmodernôin karĸē ­ēkēlamayacak ve ºz¿nde doĵru olduĵuna inandēĵēmēz 
sºylemi, ñmutlak bir ger­ek ve mutlak bir doĵru yokturò anlayēĸēnē g¿ndeme 
getirmiĸ olmasēdēr belki de... Yiĵidin hakkēnē, yiĵide vermek gerekiyor, tek 
doĵru cevap yerine, eĸanlē olarak bir­ok yanētēn doĵru olabileceĵini sºyler; 
bºylece, bug¿ne kadar kullandēĵēmēz kabuller arasēnda sorgulamamēz 
gerekenler olabileceĵini anēmsatmaya baĸlar bizlere...  
 
Ancak burada hemen belirtilmesi gereken ĸey ise, bizim, Postmodernôde 
yanēlgē olarak algēladēĵēmēz durumun, Modernôe karĸē ­ēkmak deĵil de, karĸē 
­ēktēktan sonra, onun yerine konan deĵerler dizgesi olduĵunu; bunun da 
yanlēĸ yerlere doĵrulmaktan ve gºrg¿s¿z paranēn b¿y¿l¿ g¿c¿ne teslim 
olmaktan ge­tiĵini, kendi kendimize bile tekrar hatērlatmamēz gerekiyor. 
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Postmodernôe gºre, artēk, ñiyi, g¿zel, doĵru, yanlēĸ bi­iminde baĸlangē­ 
ºnermelerine gerek kalmamēĸtēr. Deĵerlendirme sistemi deĵiĸmelidir, 
ºl­¿tler deĵiĸmelidir. Her ĸeyin sonuca gºre belirlenmesi gerekir. Kuramēn 
¿st¿nl¿ĵ¿ yerine eylemin ¿st¿nl¿ĵ¿ konulabilmelidirò (pragmatiktir dedik 
ya)... ñArtēk sanata, etik gºr¿ĸlere, toplum kurallarēna farklē bir ĸekilde 
bakmak gerekmektedirò. Bu g¿ne kadar var olan etik deĵerlerle ters 
d¿ĸt¿kleri kesindir ve bunun da farkēndadērlar elbette... 
 

* 
R.Venturiônin ve Denise, Scott-Brownôēn d¿ĸ¿ncelerinin ana kaynaĵē, 
1960ôlarēn sonunda belirginleĸmeye baĸlayan ve Amerikan toplumunu 
rahatsēz eden, sosyal huzursuzluklardē. ķehirciler ve plancēlar halkēn b¿y¿k 
ĸehirlerden banliyºlere gº­¿n¿ engelliyemiyorlar, o g¿ne kadar geliĸmiĸ 
olan eĵilim (trend) tersine dºn¿yordu.  
 
C.Jencks, ñPruitt Ķgoeò konutlarēnēn dinamitlenerek yēkēlmasē ile Modern 
mimarinin ºld¿ĵ¿n¿ ilan ediyordu. ¥rneĵin, M.Yamasakiônin yarēĸma 
birinciliĵi kazanmēĸ olan toplu konutlarē, i­inde yaĸayanlara ñmutlulukò 
getirememiĸti. Sekizinci kattan atlayarak intihar edenlere, su­un artēĸēna 
tanēk olmuĸtu.  
 

07-01  Kēzēlderili Kamp ¢adērlarē                          07-02  M.Yamasaki, Pruitt-Igoe Konutlarē yēkēlēyor  

  
    

C.Jencks, o sēralarda bu toplu konutlarēn Kēzēlderiliôlerden el konulan 
topraklara inĸa edildiĵini, i­ine de Kēzēlderiliôlerin oturtulduĵunu, sonradan 
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da arazinin tekrar Kēzēlderiliôlere geri verildiĵi i­in toplu konut kompleksinin 
dinamitlendiĵini ya bilmiyor, ya da sºylemek istemiyordu.  
 
Doĵada yaĸamaya yatkēn bir insan t¿r¿n¿, ­ok katlē bir yapēnēn i­ine 
sokmak, her halde Modern mimarlēĵēn g¿nahē deĵildi ama Modernizmin 
su­u arttērdēĵēna ve intihara neden olduĵuna da iyi bir gerek­e 
oluĸturuyordu.  
 
R.Venturi, deĵiĸimin gerekliliĵini kanētlamak i­in, yanēlgēlarēn ne olduĵunu 
araĸtērēr. Saptadēĵē ĸu olmuĸtur; ñHalkēn k¿lt¿r¿n¿ tercih etmek ve ciddi 
olarak dikkate almakò gerekmektedir. ñKent, insanlara yoĵun ve yorucu bir 
yaĸam y¿kler. Doĵanēn i­inde olma arzusunu, kentin hay-huyundan 
olabildiĵince uzaklaĸma isteĵini gºz ardē etmemelidirò der. Buraya kadar 
itiraz edilecek pek bir ĸey yoktur... 
 
Bu derdi ­ºzebilmek i­in de, nereden aklēna geldiĵi bilinmez ama tarihten 
ºd¿n­ alēnan bi­imlerle inĸa edilmiĸ yapēlar sunmayē ºnerir ve toplumun 
dertlerinin bununla ­ºz¿leceĵine, isteklerinin bu olduĵu h¿km¿ne varēr. 
Disiplinsiz d¿ĸ¿nen biri d¿ĸ¿nmeye kalkēĸēnca, b¿t¿n ºlm¿ĸ d¿ĸ¿n¿rlerin 
kemikleri sēzlamaktadēr... Bize, d¿ĸ¿ncelerine ñyapayò dedirten ĸeyin de, 
ºnceki ve sonraki d¿ĸ¿nceler arasēndaki baĵlantēsēzlēĵēn iliĸkilendirilmesi 
olsa gerek... O g¿nden sonra insanlara, R.Venturiônin ñistediklerini sandēĵēò 
bu iliĸkisizliĵi sunmakta bir sakēnca yoktur!  
 
Kentin d¿zensizliĵinin, daha ­ok politik kararlardan ve ­ēkar iliĸkilerinden 
kaynaklandēĵē d¿ĸ¿ncesini de es ge­ip, bunlarla uĵraĸmaktan ka­ēnēnca, 
ºneri hazērdēr. Bu, ñBi­imleri deĵiĸtirelim, o zaman olurò ºnerisidir ve de 
mimarlēĵē, her ĸeyin baĸladēĵē ve bittiĵi yer olarak gºrmektir. Mimarlēk 
sondasē ile, k¿lt¿r kurgusunun ­ok yanlē yapēsēnēn deĵiĸtirilebileceĵi 
inancēdēr ve mimarlarēn i­ine sēk d¿ĸt¿kleri bir yanēlgēdēr. 
 
R.Venturi, ñmimarlarēn kullanēcēya yºnelik planlama yapmalarē gerektiĵineò 
inanmaktadēr ve artēk ñmimari, sembollerle donatēlmēĸ bir barēnaktērò veya 
ñ¿zerinde dekorasyon olan bir barēnaktērò, biraz da oyuncaĵa benzer. Bºyle 
olursa, toplum b¿t¿n dertlerinden kurtulacaktēr. Atlantic Cityôdeki gazinoda, 
ºnde yer alan eski kitle ile, yeni yaptēĵē arkadaki kitleyi zincirle baĵlayarak, 
eski ile yeniyi iliĸkilendirdiĵinden dem vurur (1977). Yaptēĵē ikiz kēr evinde, 
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Amerikaônēn ºnceki kērsal dilini kullanēr. Kolon baĸlēĵē olarak bir Ķyon 
sembolüne baĸ vurur. Nerelerde dolaĸmak istediĵine, kendince karar 
vermiĸtir bir kere... 
 

Venturi, Rauch & Scott-Brown,  

07-03  Atlantic Casino                                               07-04  Kēr Evleri                                07-05 

   
 

ñMimaride karmakarēĸēk ve tezattan hoĸlanērēm. Saf ve katēĸēksēz 
elemanlardan ziyade melez olanlarē severim. ñHem oò, ñhem buò 
d¿ĸ¿ncesini, ñya oò, ñya buò d¿ĸ¿ncesine tercih ederimò der. ¥yk¿nd¿kleri 
ĸey, bu ĸizoid tutumdur. Ama gene de mimardēr, ara sēra durup, mimarlēĵēn 
hakkēnē vermeden edemez...  
 

07-06  Venturi, Rauch & S.Brown, Beĸeri Bilimler Okulu, New York  

 
  

Postmodernôde, her mimarēn kendine ºzg¿ bir gºr¿ĸ¿ vardēr, her kuĸaĵēn 
da kendine gºre bir mimarisi olmuĸtur. Yaĸayan bizim nesillerimize de, 
kendi sunduklarēnē layēk gºr¿rler bºylece...  
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Bu ­aĵēn bunu hak etmediĵini sºyleme olasēlēĵēmēz da yoktur, sºylenenler 
pek dinlenmez. Yeni efendiler farklēdēr, farklē d¿ĸ¿n¿r, farklē ĸeyler isterler. 
ñOlsun, o da olabilirò demek, demokratik olmaktēr ve ilericiliktir! 
 

* 
Postmodern sºylemi geliĸtiren belli baĸlē gºr¿ĸlere baktēĵēmēzda, bu ana 
kadar sºylediklerimizi destekleyen ­ok sayēda ºrneĵe rastlēyoruz. 
 
C.Jencks, ñSerbest ¿slup klasisizmiò olarak adlandērdēĵē bir t¿r mimarlēĵē 
gündeme getiriyordu.  
 
Her tarihsel bi­imin, alēnēp istenilen yerde kullanēlmasēnēn m¿mk¿n 
olduĵunu sºyl¿yordu. Bu da, istenilen ºl­ekte ve istenilen malzeme ile 
yapēlabilirdi. Y¿r¿tmek mubahtē ama bunu ñtarihten sonsuz sayēda alēntē 
yapmak ve bunlara anlamlar y¿klemek m¿mk¿nd¿rò gibi bir c¿mle içine 
oturtuyordu. Oysa, o g¿nlere kadar insanoĵlu, yaratē eyleminde y¿r¿tmeyi 
ñahlak dēĸēò kabul ederdi. Bir ºnemli konu daha var; formun anlamlē 
olabilmesi i­in, kendi dēĸēnda bir referansa da hi­ ihtiyacē yoktur.  

 

07-07  C.Ledoux, Eĵitim Evi (Proje), Fransa                              07-08  P.Johnson, Mimarlēk Okulu, Teksas 

  
 

Anēmsanmasē gereken ĸeyler bitmiyoré Ķnsanoĵlu, kullandēĵē malzemenin 
ve yºntemin kurallarēnē bilir, ortaya koyacaĵē bi­imlerde o kurallara uyar; 
isteklerini, biçimlere zorla yansētmaz, yansētamazdē.  
  

07-09  C.Himmelblau, UFA Sinemasē, Dresden                               07-10  F.Gehry, Bilbao Guggenheim M¿zesi, Ķspanya  
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Bu yalnēz Modern i­in ge­erli deĵildi, her ­aĵda bºyle olmuĸtu. Doĵal bir 
geliĸim ve deĵiĸim olan Modern de buna uymuĸtu. Ama ĸimdi, deĵiĸen 
ĸeyin ne olduĵunu araĸtērma zahmetine girmeden, bazē ĸeyler zorla ve 
keyfi olarak da deĵiĸtirilebilirdi! ¥rneĵin edebiyatta, resimde m¿mk¿n olan 
bir ĸey, acaba mimarlēkta da olur mu diye d¿ĸ¿nmeye gerek bile 
duyulmadan denenebilir. Ķlerde, el kesesinden develer bile kurban 
edilebileceĵine iliĸkin gºr¿ĸ¿n temelleri atēlmēĸtēr artēk. 
 
C.Jencksôe gºre, ñPostmodern bir yapē her ĸeyden ºnce iki ĸeye yanēt 
vermelidir. Ķlki, mimarlarēn ilgilendiĵi oran, ºl­ek, proporsiyon, gibi unsurlarē 
gºz ardē etmemelidir. Ķkincisi ise rahat olmalēdēr, geleneksel yaĸama, rahat 
yaĸamayē arzulayan halk kitlelerine yanēt vermeli, onlara tanēdēk ve samimi 
gelmelidir, i­inde rahat yaĸanmalēdērò.  
 
Bunu, tarihten alēp, kendi binalarēna yapēĸtēracaklarē bi­imlerle 
yapacaklardēr. Mimarlēk, onlarēn ellerinde, melez bir gºr¿n¿me sahip olur. 
¥rneĵin, klasik Yunan tapēnaĵēnēn cephesi gelir, bug¿nk¿ bir yapēnēn 
suratēna oturur. ¥zenle yivlendirilmiĸ kolonlar ve devlerden oluĸan 
karmakarēĸēk, koyu kērmēzē ve mavilerle boyanmēĸ bir alēnlēk, g¿n¿m¿ze ait 
bir yapēnēn unsurlarēdēr.  
 
ñMimarlar s¿tun baĸlēklarēnēn ince anlamēnē okuyabilirler, ºte yandan halk 
da, heykel alanēnēn mesajlarē ile iliĸki kuracaktērò. Postmodern yapēlar, belirli 
bir ikizlilik, ­iftlilik gºsteririler. Bu, ­ift kiĸilikli, ñbilin­li bir ĸizofrenidirò ve bu 
kendi sºz¿d¿r. Gelip gelip, ºyk¿nd¿ĵ¿, ºzendiĵi ĸey bu ĸizofreni, bu bölük 
pºr­¿k kiĸilik olmuĸtur. 
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07-11  D.Porphyrios, Ev, Londra                07-12  C.Jencks ve T.Farrell, Tematik Ev, Londra 

  
 

 

* 
C.Moore ve M.Graves, iki ayrē u­ olarak, Postmodernôin nasēl farklē 
yorumlanabileceĵinin ºrneklerini sunarlar.  
 
C.Moore tarihten, ºzellikle Roma tarihinden hareket eder (Piaaza dôItalya). 
Cresci kolejinde ¿niversite d¿ĸ¿ncesine bir yorum getirir, ñson tatilò 
olduĵuna karar verir, bir tatil kºy¿ esprisinde bir kampus tasarlar.  

 

07-13  C.Moore, Ķtalyan Meydanē,  

Louisiana                                                   07-14  C.Moore, Kresge Koleji, Santa Cruz 

  
    

M.Graves çok daha yakēn tarihlerin unsurlarēnē kullanēr, 1920ôlerden ºd¿n­ 
alēr. Bir tasarēmēnda bir kolonu arka bah­eye ­imenlerin ¿zerine yatērēp, bir 
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de sarēya boyadēĵēnda, vermeye ­alēĸtēĵē mesaj, ­eĸitli makalelerde 
tartēĸēlēr, derin anlamē nedeniyle, ­ok kimse yerlerde yuvarlanēr.  
 
C.Moore da, M.Graves de mimarlēĵē, mekan olarak tanēmlamazlar ñbarēnak 
artē bezemedirò derler. Bir taraftan ­ene ­alar, bir taraftan da yapē yaparlar. 
 

07-15  M.Graves, Walt Disney Yºnetim Binasē, Kalifornia                        07-16  M.Graves, Hizmet Yapēsē, Oregon 

  
 

07-17  C.Moore, Ek Merkez ve Mezunlar Evi, Kalifornia                    07-18  C.Moore, Grover, R.Harper, Rudolph Evi, Williamstown 

  
 

¥zg¿n olmayan; kiĸisel olmaya ­abalarken, hi­ de kendilerinin olmayan, bir 
ĸeyin b¿y¿s¿ne kapēlmēĸ olmalarē, ñyeniò dedikleri ĸeydir. Oynamak i­in 
ellerine bir oyuncak ge­irmiĸlerdir sanki... Sanki neyin olabileceĵini deĵil, 
nelerin olamayacaĵēnē araĸtērmakta ve bunlarē denemektedirler. O kadar 
ĸaĸērtēcēdēr kié Formun anlamlē olabilmesi i­in kendi dēĸēnda bir referansa 
ihtiyacē olmadēĵēnē bilmeme olasēlēklarē yoktur. Bu konuda farklē ĸeyler 
sºylerseniz, kimse yemez. Sizi ve yaptēklarēnēzē oturtuverirler zaman 
i­indeki yerlerineé  
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Bunlarēn hepsi, tek tek, uyanēk birer tezgahtar gibi gelir insana... Dükkana 
gelen ve lacivert giysi almak isteyen birini; sarē rengin ona daha ­ok 
yakēĸacaĵēna ikna ettikten sonra, kērmēzē bir elbise satacak kadar baĸarēlē 
ve yeteneklidirler... 

 

  07-19  R.Krier, Gateway Yapēsē, Berlin   07-20  C.Moore, Ķtalyan Meydanē, Louisiana 

  
 

  07-21  T.G.Smith, Richmond Hill Evi, Kalifornia      07-22  J.Outram, Harp Heating Merkezi, Kent 

  
 

07-23  M.Graves, ¢evre Eĵitim Merkezi, New Jersey                                                         07-24  CZWG, Cascades, Isle of Dogs 

  
    

  

07-25  C.Himmelblau, Funder Fabrikasē 3, Avusturya                                      07-26  R.A.M. Stern, Döküm Merkezi, Florida  
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07-27  C.Moore, Wonderwall, Loisianna 
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08 
 

hafēza kaybē...  
 

* 
Neo-rasyonelôlere gelinceé A.Rossiônin Tendenzaôsēnda ºn plana ­ēkan 
d¿ĸ¿nceleri ºzetlemeye yeltenirsek; ñMimarlēĵēn yazēlē tarihi; mimarlēk ile 
diĵer g¿zel sanatlar arasēndaki s¿rekliliĵi kurmaya ­alēĸēr, mimarlēĵēn 
mecazi yanē ¿zerinde durur, oysa bu tutum, mimarlēĵēn kendine ºzg¿ 
deĵerini azaltmaktadērò dediĵini sºylememiz gerekiyor. 
 
A.Rossiôye gºre mimarlēk, kendi bi­imsel kurallarē ile oluĸmuĸ, ºzerk bir 
disiplin olarak gºr¿lmeli ve yine mimarlēĵēn kendine ºzg¿ yanlarē gºz 
önünde tutularak incelenmelidir. Bºylelikle, anlaĸēlamayan bir disiplin 
olmaktan kurtulacaktēr.  
 
Tekrar tekrar sºyleyeceĵimiz bir iki ger­ek varé Bize kalērsa, bu d¿ĸ¿nceyi 
hazērlayan ĸeylerden ilki, toplumu etkileyen her deĵiĸim, eninde sonunda 
b¿t¿n yaratē alanlarēnē etkisi altēna alēr ve kendini kabul ettirir. Pop-sanat ile 
baĸlayan, ñaleladeò olanēn da bir deĵer olduĵuna iliĸkin deĵiĸim mimariye 
de yansēmaktadēr. Mimarlēĵēn geniĸ topluluklar tarafēndan iyi 
anlaĸēlamamasē gibi gºr¿nen durum ise, mimarlēk ¿r¿n¿n¿n talep edenlerin 
beĵenileri ile uyuĸmamasēdēr.  
 
Baĸka bir neden ise mimarlēĵēn diĵer sanat alanlarēndan (m¿zikten bile) 
daha soyut bir yaratē alanē olmasēdēr, ka­ēnēlmaz olarak daha az kiĸi 
tarafēndan kavranēr.  
 
Mekan sanatēnda ¿retilenler, eĵer yapanlar tarafēndan basite 
indirgenmemiĸ, bir ñyalelliò haline getirilmemiĸ ise, hi­bir zaman diĵer 
alanlarda ¿retilenler kadar kolay anlaĸēlabilir olamayacak, mimarlēk, mekan 
sanatē olarak deĵil, onu ­evreleyen unsurlar ve bi­imler olarak 
algēlanacaktēr. 
    

08-01, 08-02  A.Rossi, Torri Alēĸ Veriĸ Merkezi, Parma, Ķtalya 
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Ancak A.Rossiônin sºylemi a­ēktēr, A.Rossi, ñmimarlēĵēn tarihi, mimarlēĵa 
eklenen resim, kabartma, s¿sleme ve heykel gibi diĵer sanat yapētlarē ile 
birlikte deĵerlendiriliyorò diyordu; ºnerisi ise, mimarlēĵēn kendi ölçütleriyle 
deĵerlendirilmesi gerektiĵiydi...  
 
Ķlk baĸta A.Rossi, haklē gibi durur. ¢¿nk¿, birlikte deĵerlendirilme konusu, 
mimarlēk ¿r¿nlerine bir ñobjeò olarak bakmayē gerektirir. Ancak A.Rossiônin 
amacēnēn bu olmadēĵē, mimarlēk ¿r¿n¿n¿ mekan sanatē olarak gºrmediĵi, 
mimarlēĵēn kendini, bir ñobjeò olarak algēladēĵē, yaptēklarēndan hemen 
anlaĸēlacaktēr. Mimarlēĵēn asal niteliĵi olan i­ ve dēĸ mekan d¿ĸ¿ncesini 
görmezlikten gelip, kenara çekerek, onu saran çeperle bu kadar 
uĵraĸabilmelerine hayret etmeme olasēlēĵē yok.  
 
ñNe kullanacaĵēz, mimarlēĵa ºzg¿ ºl­¿tler ne olacakò diye sorduĵumuzda, 
Neo-rasyonelôlerin, mimarlēk i­in geliĸtirdiĵi ve ¿­ kavram i­ine sēĵdērmaya 
­alēĸtēklarē bir ºneriyle karĸēlaĸērēz.  
 
A.Rossi, mimarlēkta ¿­ temel ºĵe olduĵunu sºyler. Bunlarēn, Archetipus 
(Tipoloji), A priori ve Genius loci (­evrenin ruhu) olduĵunu belirtir. Bºyle 
d¿ĸ¿n¿r, bunlarēn mimarlēĵēn temel unsurlarē olduĵunu ve mimarlēk dēĸē ºĵe 
kullanmadēĵēnē savunur, mimarlēĵa bakarken bunlarēn yeteceĵinden dem 
vurur. Ķ­tenliĵine ĸ¿phe yoktur. Baĸlangē­ta, ortaya konan bu deĵerler 
insanēn yaĸamēna, tarihine ve duyarlēklarēna iliĸkin bir hassasiyet gibi 
gºr¿nse de, ilk yanēlgē, bu sēnērlama kaygēsēdēr. ķimdi oturup, t¿m 
d¿ĸ¿nd¿klerini bunun i­ine sēĵdērmaya ­alēĸacaktēr. ñHakikatò olarak 
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tanēmladēĵē ĸeylerin, birer kabul olduĵu dikkatlerden ka­acak ve diĵerlerinin 
de katēlēmēyla kitschôe varan bir ­evreyle son bulacaktēr. 
 
A.Rossiôyi enine boyuna incelemek ºnemlidir. Onun kiĸiliĵinde ve 
sºylediklerinde; diĵerlerinden farklē, fakat eĸdeĵer paradokslar, doĵru gibi 
duran yanēlgēlar gizlidir. Bu y¿zden, mimarisinin kuramsal i­eriĵine bakmak 
ºnem taĸēr. Bu ¿­ temel ºĵeyi, ayrē ayrē gºzden ge­irmekte yarar var. 
 
ñGenius Lociò, Roma K¿lt¿r¿ônde adē ge­en bir kavram, bir fenomendir (geri 
dºn¿p bakmalēdēr ya, bi­imleri y¿r¿tmeyecek ve tarihin mantēĵē ile iliĸki 
kuracaktēr ya)... Romalēlar bazē yerlerin kendi ruhlarē (spirit) olduĵuna 
inanērlarmēĸ. Bu ruhlar ya da ñgenius lociò o yerin ayrēcalēĵēnē yansētēr, belirli 
bir yerin diĵerinden ayrēlmasēnē ve orada yaĸananlarēn baĸka yerde 
yaĸananlarla karēĸtērēlmamasēnē saĵlarmēĸ. Ayrēca, her ñspiritò, kendine ait 
olan o yeri korur, duygu ve anlam ile doldururmuĸ. Bir yerin ñgenius lociòsi 
onun üretme veya yaratma kapasitesini sembolize eder, ona sadece 
ger­eklik vermek ve ºzg¿n bir karakter saĵlamaktan ºte, o yeri ñºzelò 
kēlarmēĸ. Haksēz sayēlmaz, eninde sonunda Ķtalya gibi bir yerde serpilmiĸ, 
d¿nyaya da oralardan bakmēĸtēr. 
 

08-03  Piazza di Spagna, 16. Yy.          08-04  Floransa                               08-05  Kare Colosseum, 1942 

   
    

Tanēmēn anlatēmē, itiraz edilemeyecek kadar ĸiirseldir. Ancak, kiĸisel ve 
mesnetsiz yorum ve yaklaĸēmlarē da peĸinden s¿r¿klemiĸ gºr¿nmektedir. 
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Bir iĸlevi, bir alan ¿st¿ne yerleĸtirirken, yazēlmasē gereken bir öyküye 
gereksinmesi olduĵu gibi bir d¿ĸ¿nceyi de birlikte getirecek ve mimarlēĵēn 
belki de hi­bir zaman beceremeyeceĵi bir gºrev y¿kleyecektir ona.  
 
Yapēlan bir yapēnēn varlēĵēna, San Cataldo mezarlēĵēnda (A.Rossi, 1971) 
olduĵu gibi bir mitos ekleyecektir; ñyapē yapmak yerine yazsaydē keĸkeò 
dedirtecektir. Eklenen bu ñruhòun son derece kiĸisel deneyimlerden 
kaynaklanmēĸ olup olmamasē ise hi­ ºnemli deĵildir (yapē ĸemasēnēn bir 
bºl¿m¿n¿n omurga aĵrēlarēndan kaynaklanmasē gibi). Savunduĵunun 
aksine, bir yapēnēn sahip olmasē gerektiĵine inandēĵēnē sºylediĵi ña prioriò 
deĵerlere de aykērēdēr. Omurga aĵrēsēnēn, ña prioriò ile ilgisi, sadece tek bir 
kiĸi i­in ge­erli ve doĵru olmasēdēr! 
 

08-06A, 08-06B  A.Rossi, San Cataldo Mezarlēĵē, Modena, Ķtalya 

  
 

Gerek Postmodernôde gerekse Neo-rasyonelôde olan, yapēlanlarēnē bir 
masala baĵlama gereksinmesi, Modernôin biraz da ñkºyl¿l¿kò olarak 
tanēmladēĵē bir tutumdur... Gariptir ama genel bir ñhafēza kaybēò salgēnē 
olsaydē, mimarlar hangi iĸe nereden ve neden baĸlayacaklarēnē, 
yaptēklarēnēn kim i­in olduĵunu unutsalardē da aynē ĸey olurdu diye 
d¿ĸ¿n¿yor insan. 
 
Her iĸe ñinsandan baĸlama d¿ĸ¿ncesiò yitip gidince, mimarlar sadece 
kendileri i­in, diledikleri gibi yapmaya ve bunlar satmaya baĸlayēp, ­evreyi 
de, kendilerini sattēklarē bir d¿kkan olarak gºr¿nce bºyle bir sorumsuzluĵa 
varēlmaktadēr. Anlattēklarē masallar da, anlatmaya uĵraĸtēklarē ĸeylerin i­inin 
boĸluĵunu ºrt¿p, uyutmak i­in birer ninnidir aslēnda...  
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Bir omurga aĵrēsē hikayesi ve benzerleri, bir yapēnēn sahip olmasē gerektiĵi 
savunulan ña prioriò hakikatlere aykērēdēr. ñA prioriò, deneyimlerden baĵēmsēz 
olarak aklēmēzda var olan bir ĸeydir. A.Rossi tarafēndan, yapēnēn 
barēndērmasē gereken asal niteliklerden biri olarak gºr¿lmekte ve 
gösterilmektedir (A.Rossi, 1983).  
 
Elbette asal olduĵu sºylenen niteliklerin her ºl­ekte ge­erli olmasē lazēm 
geldiĵi d¿ĸ¿ncesini de birlikte getirir. ¥rneĵin kolonun a priori bir ger­ek 
olmasē yetmez, ruhu oluĸturacak mit de ña prioriò nitelikte olmalēdēr. Oysa, 
A.Rossiônin omurga aĵrēlarēna dayanan bir ĸemanēn hangi mitle ilgili olduĵu, 
hangi evrensel ger­eĵi yansēttēĵē d¿ĸ¿n¿lmeye deĵerdir.  
 
Bizim, ñmasal okumaò deyimimizi bize hatērlatēvermekte ve bu yazēyē kaleme 
alērken, ñb¿t¿n bunlara, bu rasyonalizasyonlara ne gerek vardē, canēm bºyle 
­ekti demen yeterliydiò gibi bir c¿mle kurdurabilmektedir. 
 
Plan disiplininde vardēĵē duru ­izgiyle, ortaya ­ēkan i­ ve dēĸ formlar 
karĸēlaĸtērēldēĵēnda ise, ñne bu perhiz, ne bu lahana turĸusuò dedirtecek 
kadar, birbirinden uzaĵa d¿ĸt¿kleri gºr¿lecek, inandērēcēlēĵē azalacaktēr. 

 

  08-07A, 087B, 08-08  A.Rossi, Otel II Palazzo Fukuoka, Japonya 

    
 
    
08-09  A.Rossi, Otel II Palazzo Fukuoka, Japonya 
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ñArchetipusò ºzelin ve somutun ºtesinde, mimari ger­eklerin incelenmesi 
sērasēnda ortaya ­ēkan ve onlarē destekleyen sabit bir ĸeydir. Bir ger­eĵin, 
her ĸeyden baĵēmsēz olarak, sadece kendisi tarafēndan yaratēlan ve bilgi 
i­eren bir str¿kt¿rd¿r. ñTip belli bir bi­im ile ºzdeĸleĸtirilemez ama her 
mimari biçim, tiplere gönderme yapabilirò Tip sºzc¿ĵ¿ taklit ya da kopya 
edilecek bir imge deĵildir. Pek anlatamayēz, zira ñtipò ¿st¿ne pek ºrnek de 
yoktur, gizemini kēskan­lēkla korur, belki o sºylemiĸtir de, biz anlamamēĸ 
olabiliriz!  
 
De Chirico ve onun resmi ile ilgili yazdēĵē bir yazēda P.Buchanan ĸºyle diyor 
(1982);  

 
ñEĵer tarihin gelenekleri ºl¿rse ve ge­miĸin devamlēlēĵē bizimle birleĸmezse, 
bizim yabancēlaĸmamēzēn ¿stesinden gelebilmek i­in, tercihlerimiz ne olacak? Bu 
soruya verilen moda cevap tipoloji dirò.  
 
ñĶlkel bir tipin damētēlarak, k¿lt¿r¿m¿z ve deĵerlerimiz ile tekrar iliĸki kurmamēz 
i­in tekrar yapēlandērēlmasē, bu tipolojinin i­indedir. Eĵer tarihsel k¿lt¿r¿n ortak 
halk dili geniĸ oranda unutulmuĸsa, o zaman belki de en evrensel anlamlar, 
r¿yalarēn dilinde, benzer prototipleri paylaĸan r¿yalarēn ºzel dilinde bulunabilir. 
Tartēĸēlan diĵer ñtipòlerden farklē olarak ñarchetypeò lerin bir fiziksel formu yoktur, 
belli zamanda ve belli mekanda var olmazlar. Tinin bir ürünü olup, indirekt olarak 
kültürü ve kültür ürünlerini biçimlendirirler. Tarihin geleneksel tiplerinden daha 
etkili olan bu ñprototipòler bizim i­in anēlarēmēzdaki imajlarē ve anlamlarē d¿nyevi 
deĵil, sihirsel kēlabilir ve bºylece kendi k¿lt¿r¿m¿zle ve kendi kentimizle yeniden 
baĵ kurabiliriz. ñArchetypeòler ruhun en derin manalarēnē bize yaĸatan mitolojide 
ve d¿ĸlerde sergilenir. Bºylece bu ñ archetypeòlerin uyandērēlmasē bizi mimarinin 
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ve sanatēn derin anlamēna geri gºt¿r¿lebilecek iken, ne yazēk ki modernizmin 
ikonokalstik mitleri ile yēkēma uĵradēò.  
 

Tam burada, kiĸisel kanēlarēn, evrensel hakikatler halinde g¿ndeme 
getirilmesini eleĸtirmek amacēyla bir alēntēya daha baĸvurmak gerekiyor.  
 
Ortega y Gasset; ñ...bir ĸeyin geliĸmesinin, kuruluĸundan tamamen farklē 
koĸullara baĵlē olduĵunu sºyl¿yor. Bilim, varlēĵēnē bir birleĸtirme ­abasēna bor­lu 
iken, geliĸmesinin ihtisaslaĸmayē gerektirdiĵini belirtiyor. Ancak gereksinmenin 
bilimin deĵil, bilim adamlarēnēn ihtisaslaĸmasē olduĵuna dikkati ­ekiyor. Bilimin 
'm¿tehassēs' olduĵu anda ger­ek bilim olmaktan uzaklaĸacaĵēnē, ancak herhangi 
bir bºl¿m¿n¿n geliĸtirilmesindeki ­alēĸma s¿recinin ihtisaslaĸmaya baĵlē 
olduĵunu ileri s¿r¿yor.ò 
 
ñKendi ­alēĸma alanēnē daraltmak zorunda olan bu bilim adamēnēn, bilimin diĵer 
alanlarē ile gittik­e azalan bir iliĸki i­inde olmasē sonucunda, evrenin bir bütün 
olarak yorumlanabilmesi ile ilgisini kaybettiĵini; bu nedenle zaman zaman bilimin 
kendini yenileyebilmesi i­in t¿m bilgilerin bir araya getirilmesi gerektiĵinde, bºyle 
bir bilim adamēnēn, bu t¿r bir ­abada yeteneksiz kalmasēnēn doĵal olduĵunu, bu 
y¿zden de bilimin geleceĵinin de garanti altēna alēnamamēĸ olduĵundan sºz 
ediyor.ò 
 
ñAnsiklopedik adamdan, ihtisaslaĸmēĸ adama ge­iĸ sonucu tarihte benzeri 
gºr¿lmemiĸ bir t¿r insanla karĸē karĸēya kalēndēĵēnē; bu insan t¿r¿n¿n ók¿lt¿rl¿ô bir 
adam olmak i­in bilinmesi gereken ĸeylerin i­inde, yalnēz belirli bir dalēn, yalnēz 
kendi kiĸisel sahasēnē ilgilendiren en k¿­¿c¿k bºl¿m¿ne sahip olduĵunu; bu 
óm¿tehassēsô ēn kendi ihtisas alanēnēn dēĸēnda hi­bir ĸeyle ilgilenmemeyi bir fazilet 
saydēĵēnē, bilginin temeline yönelen her tecessüsü bir heves bir amatörlük zevki 
kabul etmeye baĸladēĵēnē anlatēyor.ò 
 
ñBu teknisyene, kendi ihtisas alanēna girmeyen konularda hi­bir ĸey bilmemesi 
sonucu bir bilim adamē denemeyeceĵini; ancak bu kiĸinin bir cahil de olmadēĵēnē 
­¿nk¿ kendi k¿­¿c¿k evren kºĸesini ­ok iyi bilen bir bilim adamē olduĵunu, olsa 
olsa bu kiĸinin bir bilgin-cahil olduĵunu sºyl¿yor.ò 
 
ñKendi alanēnē ­ok iyi bilen, deneysel bilimin yetiĸtirdiĵi ve onun geliĸmesi i­in ­ok 
l¿zumlu olan bu m¿tehassēsēn kendine duyduĵu g¿veni, az bildiĵi konularda da 
s¿rd¿rerek, alelade bir cahil gibi deĵil, kendi ihtisas alanēnda alim olan birisi gibi, 
yalnēz bu defa mesnetsiz iddialar ve ukalalēklarla s¿rd¿rebildiĵine deĵiniyor ve bu 
t¿r¿ bir ómodern barbarô olarak tanēmlēyor.ò 
 
(Sadeleĸtirmeler, sayfa: 195-196) 
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Ķleri gidiyor ve ĸayet uzaydan birileri gelse ve onlarla anlaĸma gereksinimi 
duysak, bu insan t¿r¿n¿, bizleri temsil etmeleri amacēyla, onlarēn karĸēsēna 
­ēkartacaĵēmēzē da sºyl¿yor!  
 
B. Buchanan ve benzerlerinin sºylemlerine bakēnca, Gassetôi anēmsēyor 
insan. 
 

* 
Rasyonalizmôin, mimarlēkta bir­ok defalar tekrarlanmēĸ bir yaklaĸēm 
olduĵunu biliyoruz. Neo-rasyonelôlerde rastlanan manifesto da ºncekilerle 
bir­ok karakteristiĵi paylaĸēyor.  
 
Rasyonalizm, diĵer alanlarda olduĵu gibi, mimarlēkta da, ampirik 
araĸtērmayē gerektirmeyen ña­ēk se­ikò (a priori) olanē onaylar. 
Rasyonalizm, ampirik veri ve deneyin karmaĸēklēĵēndan ĸaĸkēnlēĵa 
d¿ĸmeden, ñsonsuzò, ñzamansēzò ger­ekleri ve ñevrenselò olanē araĸtērēr 
(P.Buchanan, 1983). 
 
Yine A.Rossi, b¿t¿n yaptēklarēndan sonra bir ara boyunu aĸar ve ondan pek 
beklenmeyen bir sºz eder; ñbi­imin ºz¿ sabittirò der (1990). Bize kalērsa 
burada b¿y¿k bir hakikate el s¿rmektedir ve ne dediĵini kendi de pek iyi 
anlayamamēĸtēr. Her hakikatten insanoĵlunun birbirinden ne kadar farklē 
sonu­lar ­ēkartabileceĵini tekrar d¿ĸ¿nd¿r¿r. 
 
Zira bize de kalērsa, ºz sabittir, bi­imler deĵiĸir. Yaratma eylemiyle uĵraĸan 
kiĸi her keresinde her ­aĵda var olmuĸ ve var olacak, insana iliĸkin bir 
nitelikle iĸe baĸlar. Onu, kendine ºzg¿ ama ºzg¿n ve de kolay 
aĸēlamayacak bir bi­imle dile getirdiĵinde, ortaya koyduĵunda, gºrev 
tamamlanmēĸ olur.  
 
Onun uĵraĸēna i­erik olarak se­tiĵi ger­ek, her keresinde evrensel ve 
herkesi ilgilendiren bir doĵrudur, yani ñ­aĵlar boyunca var olmuĸ ve ­aĵlar 
boyunca var olacak bir ºze, bir ger­eĵe, bir duyarlēlēĵa deĵinmiĸ, onu 
nesneye dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r (ñºz ve ñbi­imòden sºz ediyoruz elbette). Bunu 
yaparken de sahiden kendi gibi olmaya ­alēĸēp baĸarabilirse ºl¿ms¿zl¿ĵe 
varēr.  
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Örneklemek gerekirse, ñyalnēzlēkò, her ­aĵda var olmuĸ ve var olacak, 
insana iliĸkin bir niteliktir. Bunun, bir kedinin boĸ bir tuval ¿st¿nde bir kuĸ 
t¿y¿yle oynarken anlatēlabileceĵini, ya da bir S¿leymaniye denen bir yerde 
ñgizemò denen ĸeyin, insanē nasēl diz ¿st¿ ­ºkt¿rebileceĵini ancak 
rastladēĵēnēzda anlarsēnēz. Mimarlēk denen disiplinin gºrevi de, mekan 
aracēlēĵē ile bºyle duygular aktarmaktēr iĸteé Modern Sonrasēônēn ºnerisi 
ise, bunlarēn yerine, kimsenin okuyamayacaĵē, ĸayet kelimelerle anlatēlērsa 
anlaĸēlabilecek bir ñmasal yazmanēnò daha doĵru bir tutum olduĵudur. 
 
A.Rossi i­in, rasyonalizm ile fonksiyonalizm terimleri, birbirinden farklē 
anlam taĸērlar. Fonksiyonalizm, tek seferlik olan ºzel bir duruma uyacak 
olanē ararken, rasyonalizm genel gereksinmelerin peĸindedir.  
 
A.Rossiônin g¿ndeme getirdiĵi bir diĵer kavram da, kent kavramēdēr. 
ñGenius lociò burada da ortaya ­ēkar, ñkentler, aynē zamanda kendi 
i­eriklerini, yaĸamlarēnē, kaderlerini de ifade ederlerò der. ñYer, kentsel 
ger­eĵin kimlik kazanmasēna olanak verir. T¿m mimarlēk tarihi, tipoloji 
kavramē aracēlēĵē ile incelenebilir, tip aracēlēĵē ile kentin oluĸumu a­ēklanabilir 
ve oluĸturulacak olan yeni mimarlēĵa da yol gºsterir.ò  

 

08-10, 08-11  A.Rossi, Teatro del Mondo 

  
 

Ona gºre, ñModern mimari yalnēzca tarih ile baĵlarē koparmamēĸtēr. Aynē 
zamanda kenti tek fonksiyonlu izole edilmiĸ yapē bºlgelerine ayērarak, 
insanēn yaĸamēnē bir olaylar ve roller serisine dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Bir zamanlar 
ĸehrin devamlēlēĵēnē saĵlayan ortak anēlar ve yaĸanan tecrübeler, 
mekanlarēn kaybolmasēna neden olmuĸtur. Özgürlük ve verimlik saĵlamaya 
sºz veriyordu ama bedeli yabancēlaĸma olduò der.  
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Kendi ettiĵi, ñbi­imin ºz¿ sabittirò sºz¿n¿ kendisininin anlamamēĸ olmasē 
tümcesine tekrar gelirsek...  
 
B¿t¿n bunlarē dile getirdikten sonra, yaptēĵē yapēlara, etkilerine ve 
aktardēklarē duyarlēlēĵa bakēldēĵēnda; bunlarēn, kendi bildiĵini okuyan, kentin 
kimliĵini paylaĸmayan birer ºl­eksizlik ºrnekleri olmaktan ºteye 
gidemediklerini sºylemek yanēlgē mēdēr dersiniz... ñAynē zamanda kenti tek 
fonksiyonlu izole edilmiĸ yapē bºlgelerine ayērarak...ò, ñ...bir zamanlar ĸehrin 
devamlēlēĵēnē saĵlayan ortak anēlar ve yaĸanan tecr¿beler, mekanlarēn 
kaybolmasēna neden olmuĸturò gibi c¿mleler kurduktan sonra, ñºl­ekò 
olgusunu bu kadar hiçe saymak ilgi çekicidir. Ve de özlem duyulan eski 
kente niye hayranlēk duyduĵunu da pek kavrayamamēĸ olmaktēr. 
 

08-12  A.Rossi, Otel II Palazzo Fukuoka                   08-13  Aldo Rossi, Carlo Felice Tiyatrosu, Cenova, italya 

  
 

Kentin ne olduĵunu ve ­ºz¿mlerin ne olmasē gerektiĵini tartēĸan Neo-
rasyonelôlerin vardēĵē sonu­ bºyle bir y¿zeysellik, bir heterojenliktir iĸte. 
Onlar da, bunun temsilcisi olmayē kabullenirler. 
 
A.Rossiônin d¿ĸ¿nceleri konusunda eklenmesi gereken bir iki ºnemli konu 
daha var...  
 
ñYapē-kent iliĸkisinde m¿kemmel olan Rºnesansôtērò. Kendi Ķtalyanôdēr yaé 
Mimarlēĵēn d¿zeni, ñfonksiyon, ekonomi ve teknolojiden baĵēmsēz 
olmalēdērò... Mimari, ñkurgu, str¿kt¿r, fonksiyon demek deĵildirò. ñMimarlēĵēn 
gºrevi bir d¿ĸ¿ncenin a­ēklanmasēdērò, canē masal yazmak istemektedir. 
ñBu ne bi­im rasyonalizmò diye d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 
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Ķĸte Neo-rasyonelôlerin babasē olarak kabul edilen A.Rossiôye bakēnca bizim 
gºrd¿klerimiz ve hakkēndaki kanēlarēmēz bunlardēr. 
 
Neo-rasyonelôlerin sºyleminde, mimarlēĵēn tarihsel kökünün yeniden 
yaratēlmasē gerekliliĵi vurgulanēr, simetri ve aksiyellik gibi bi­imlendirme 
ilkelerinin, elemanter geometrik formlarēn kullanēlmasē ºnerilir. Yaratma 
s¿recinin nasēl geliĸtiĵi algēlanēp, yararlē sonu­lar elde edileceĵine, yalnēz 
kendileri i­in ge­erli olan tercihler ºn plana ­ēkartēlēr.  
 
Bu kiĸiselleĸtirme, kendi savlarēnēn aksine, evrensel deĵerleri arama 
­abalarēnē zayēflatēr. ñO yerin olmak istediĵi ĸey olmasēnēò saĵlamanēn 
aksine, kiĸisel tercihler, kiĸisel deneyimlerden kaynaklanan masalcēklar 
gelir oturtur baĸ kºĸeye.  
 
A.Rossiônin yapē ĸemasēnēn bir bºl¿m¿n¿n, omurga aĵrēlarēndan 
kaynaklanmasē ger­eĵi hi­ unutulmamalē ve sēk sēk g¿ndeme getirilmelidir, 
zira tam o sērada, tam da o sērada kendini ele vermektedir. 
 
Ayrēca, sadece tarihten deĵil, baĸkalarēnēn d¿n yaptēklarēnē bile alēp, ortaya 
koyunca, utanēp sēkēlmak da gerekmez! 

 

   08-14  A.Libera, Aprilla Merkez Plazasē ºnerisi, Yarēĸma, 1936                   08-15  A.Rossi, Modena Mezarlēĵē, 1971-80+, 

  
 

    

* 
Neo-rasyonel d¿ĸ¿nceyi geliĸtiren diĵer bazē gºr¿ĸler ĸºyle ºzetlenebilir. 
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J.Stirling, Modern mimarlēĵēn deĵiĸimine katkēda bulunan bir mimar olarak 
tanētēlēyor. Moderniteônin asēk y¿zl¿l¿ĵ¿n¿ yok ettiĵi, yeni bir oyun gibi, onu 
yeniden sunduĵu sºyleniyor. J.Stirling, oyun oynar ama oynadēĵē oyunlarēn 
y¿zeysel olduĵunu iyi bilmektedir. Ona baktēk­a, derin bir fonksiyonalist 
olduĵunu anlarēz. Belki de, kºklerine en az ihanet edenlerden biridir...  
 
1970 lerden itibaren J.Stirlingôin yapēlarēnda ilgi ­ekici unsurlar, meyilli cam 
y¿zeyler, meyilli tuĵla duvarlar, zor dºnen eĵriler, yuvarlak elemanlarēn 
dalgalanmalarē ortaya ­ēkmaya baĸlar. Tam, nereye gidiyor diye 
d¿ĸ¿n¿rken, bu sefer de karĸēmēza bir Neo-klasik olarak ­ēkar. Sēk sēk, kēlēk 
deĵiĸtirir. Stiller ile oyun oynar, Bauhaus vardēr, Neo-klasik vardēr, Art-Deco 
vardēr, hepsi birlikte bulunur.  
 
¥rneĵin yanēnda yer alacaĵē mevcut eski bir binaya benzetir, hangisinin 
yanēna sokulursa o kēlēĵa b¿r¿n¿r. Yapacaĵē yeni binada, ñvar olanaò olan 
saygēsēnē ve ­evre ile b¿t¿nleĸme kaygēsēnē, biraz da ­ocuksu bir tutumla 
ºrnekler, binanēn farklē y¿zeylerinde yer alan mevcut yapēlarla 
iliĸkilendirmeye ­alēĸēr, bunun i­in pratik bir yol izler. Yeni binanēn 
cephesinde, eski binanēn cephesindeki tuĵlanēn rengini ve pencere bºl¿m 
oranlarēnē kullanarak uyum yaratmaya ­alēĸēr. Bºylelikle ­evresine uyum 
gºsterdiĵini d¿ĸ¿n¿r, ilk akla gelebilecek ĸeyleri deneré.  
 

08-16  J.Sterling, Yeni ķehir Galerisi, Stuttgart                                 08-17  James Sterling, Tate Gallery, Londra 

  
    

Kimin arabasēna binerse, kimin yanēna sokulursa onun d¿d¿ĵ¿n¿ ­alar. 
Yanēna sokulduĵunun kēlēĵēna girer, zira komĸuluk yapacaklardēr ve 
komĸularē ile iyi iliĸki i­inde olmak ºnemlidir. Yanēndakine atēfta bulunmak, 
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ona ñºnemlisinò demek ancak bir Ķngiliz centilmeni tarafēndan d¿ĸ¿n¿lebilir, 
ya da kafiye meraklēsēdēr.  
 
Ama yaĸadēĵē g¿nler ve ­evresinde olup bitenler, ara sēra onu da 
zēvanadan ­ēkartēr. M¿zesinde, ñsinemaya gidermiĸ gibi m¿zeye gitseniz, 
m¿zede ucuz seyahat ettiĵiniz d¿ĸ¿ncesine kapēlsanēz, kendinizi egzotik bir 
deniz gezisi yaparmēĸ gibi hissetseniz fena mē olurò diye sorar.  
 
Ama durup, bizden alacaĵē cevabē beklemek aklēna gelmemiĸtir!  
 
J.Stirling, kendisini bir Postmodern olarak görmez, Modernist bir mimar 
olarak tanēmlar ama ona gºre yapē yine de, bir mekan deĵil, bir objedir; 
­¿nk¿ nesneleri azaltmaz, ­oĵaltēr ve yapēnēn bir obje olduĵu d¿ĸ¿ncesi 
Postmodernôlerin hepsinde vardēr.  
 
Tek tek alanlara ve mekanlara ºnem verdiĵini sºyler. Ķĸlevlerine gºre 
d¿zenlenmiĸ alanlarē bir araya getirir ama bu organizasyon binanēn son 
formunu oluĸturmaz. Dēĸ form baĸka bir ĸeydir. Bu ­ok ºnemlidir ve i­inde 
ñtarihten y¿r¿tebilirizò sºylemi yoktur. Belki de burada, Modern Sonrasēônēn 
miras olarak bērakacaĵē bir noktayē yakalamēĸ, aydēnlatmēĸ ve Modernôin 
yobazlēklarēndan birine karĸē ­ēkmēĸtēr. 
 
ķaĸērtēcē gelen bir ĸey daha vardēr. Nasēl olmuĸtur da, bu kadar insan hep 
birden, tarihten alēnan unsurlarēn kullanēmēnē, hem de kolaj mertebesinde 
kullanēmēnē kabullenebilmiĸtir.  
 
Modern Sonrasēônēn Modernôe doĵrulttuĵu eleĸtirilerden biri de ñModern 
mimarlēĵēn var olan ­evreyi dikkate almaksēzēn, uzaydan d¿ĸm¿ĸ gemilere 
benzeyen yapēlar ile karĸēmēza ­ēktēĵēò su­lamasēdēr. ¢evre ile kurulmasē 
gerekli olan iliĸki eksikliĵi ve ­evre ile b¿t¿nleĸememe konusu tartēĸmalarēn 
s¿rekli odaĵēndadēr. Kimsenin aklēna, ñhaydi bizimkiler uzaylē, sizinkiler de 
biraz yolunu, yerini, zamanēnē, ºl­¿s¿n¿ ĸaĸērmēĸ gibi durmuyor muò diye 
sormak gelmiyor. 
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L.Benevolo, Neo-rasyonelôler i­in, mimariye toplumsal ve iĸlevsel bir sonu­ 
olarak bakmak yerine, bi­im deĵeri olarak baktēlar diye eleĸtiri getirir. Bize 
de hemen, ñakēllē bir yanē var galibaò dedirtir. 
 

* 
L.Krier, klasik mimarlēĵēn uygulanmaz olmasēndan bu yana mimarlēĵēn 
ºlm¿ĸ olduĵunu, On sekizinci ve On dokuzuncu y¿zyēl Avrupa kent 
geleneĵinin aynen s¿rd¿r¿lmesi gerektiĵini sºyler. Klasik derken bir zaman 
aralēĵēndan sºz etmekte, yapēlarēn bu tarzda tasarlanēp inĸa edilmesi 
gerektiĵini savunmaktadēr.  
 
Bu ºneri daha ºnce, ĸeytanēn bile aklēna gelmemiĸtir. Deĵiĸen d¿nyayē 
nasēl o dºnemin kenti i­ine sēkēĸtērmayē d¿ĸ¿nebilmektedir bilinmez. Pek bir 
ĸey de yapamamēĸtēr zaten, yaptēĵēndan daha ­ok ºnerir. 
 
Ona gºre klasik mimarlēĵēn terk edilmesinden, yerine Modernôin 
konmasēndan bu yana, mimarlar otoritelerini kaybetmiĸlerdir. ñOnca yēllēk 
k¿lt¿r ve felsefi temel, sayēlara, parasal ­ēkarlara, politik hesaplara terk 
edilince, ister istemez meslek de bu ­ēkarlarēn kºlesi olmaya baĸlarò der.  
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L.Krier, Modern mimarlēĵēn, klasik mimarlēk deĵerlerini terk ediĸini 
kabullenmiyor ve evrensel deĵerlerin savunuluĸunu pek kayda deĵer 
bulmuyordu. Modernôe, ñpaketleme sanatēò derken, belki de ustalarē unutup, 
kendi gibilerden söz ediyordu.  
 
Söylediklerinin yaygēnlaĸmasēnēn nedeni kolay anlaĸēlamasa da, bir kºĸe 
baĸēnē tutmuĸ gºr¿n¿yor.  
 
Ķyimser bakmaya ­alēĸērsak, her sºylediĵinde de haksēz sayēlmaz, L.Krierôe 
gºre, klasik mimarlēk ñg¿zel, ger­ek ve ortakò bir d¿nyadan yanadēr. Klasik 
derken, bizim klasik dediĵimiz klasikten sºz etmese de, bu d¿ĸ¿ncesinde 
bizim i­in bile haklē olabilir. Ama buralarda tartēĸacaĵēna, dºn¿p, ñModern 
ise sadece ­irkin, ger­ekdēĸē ve soyut bir d¿nya yaratabilmektedirò 
diyebilmektedir.  
 
Bu g¿nk¿ d¿nyamēzda her ĸeyi o kadar da ­irkin, ger­ekdēĸē ve soyut 
bulmayanlar da vardēr, hatta L.Krierôin savēnēn karĸētēna inananlar da vardēr. 
Her soyut, ­irkin ve ger­ekdēĸē mēdēr ya da her ­irkin, ger­ekdēĸē ve soyut 
mudur ve daha pek çok soruyu ikna edici bir cevap vermeden arkasēnda 
bērakēr. 
 
L.Krierôe gºre, ñend¿stri ve onun sonucu olan Modernizm; bizleri zavallēlēĵa, 
­irkinliĵe yºneltmiĸ ve kent mekanlarēnēn yitirilmesi sonucuna gºt¿rm¿ĸt¿rò. 
ñAsērlarca denendiĵi i­in, klasik olan en y¿ksek ve en m¿kemmel deĵerlere 
sahiptir, mimarlēk dil gibidir, klasik diller hep aynē kalēr ama mimarlēĵēn dili 
bozulmuĸturò der. Oysa, ­aĵlar boyunca aynē kalan dil deĵildir. Aksine, dil 
deĵiĸkendir, aynē kalan ve L.Krierôin farkēnda olmadēĵē ve insanlarēn ilgi 
duyduĵu baĸka deĵerler de vardēr yeryüzünde.  
 
Ķĸte bu yanēlgē, ñsoyutò ĸeyleri pekiyi kavrayamadēĵē(!) i­in sevemediĵini bile 
d¿ĸ¿nd¿rebilir insana... Ayrēca, tekrarlanmasē gereken, niye Rºnesans ya 
da bir baĸkasē deĵil de, niye On sekizinci y¿zyēl klasiĵidir? Kendi kiĸisel 
tercihidir de ondan. Ayrēca ­ok da yetenekli deĵildir, sºylediklerinden kayda 
deĵer bir ĸey ­ēkartamamēĸtēr ortaya. Bu nedenle de fazla ºnemli deĵildir 
bizce. 
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